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  ملخص البحث

ألف المجتمع العربي الحرب منذ أقدم العصور، فكانت شغلاً شاغلاً لكل 
أفراده، فظهر تأثيرها في ذلك المجتمع في صور عديدة شملت آل أوجه الحياة فيه، 

اللغة والأدب، فكانت رافداً مهماً من روافد الخيال العربي الذي يعد أداة مهمة لاسيما 
من أدوات تشكيل الصورة الأدبية، فقد أوحت الحرب للعربي بأن يستخدم المفردات 
المتصلة بها في الدلالة على معان أخرى لا صلة لها بالحرب، وقد آان ذلك على 

ير الحرب أيضاً في صياغة الأمثال العربية سبيل التشبيه أو المجاز، آما يظهر تأث
التي جاء الكثير منها من وحي معرفة العربي بالحرب وأدواتها، ولقرب الحرب من 

من صورها ومعانيها تشبيهات ) صلى االله عليه وسلم(خيال العربي استمد الرسول 
ذا ، وه)عليهم الرضوان(ومجازات ليقرب بها المعاني التي أراد توضيحها لأصحابه 

أيضاً ما درج عليه الخطباء، ثم اتضح تأثيرها جلياً في الشعر العربي، فبالإضافة إلى 
الكم العظيم من القصائد التي تصف الحرب على مر العصور فقد استلهم الشعراء 
من صور الحرب صوراً خيالية عبروا بها عن معانيهم في أبواب الشعر المختلفة، 

وى، ما يؤآد الدور العظيم للحرب في تشكيل غزلاً ومدحاً وفخراً ورثاءً وشك
  .الصورة الأدبية في التراث العربي

  :     تمهيــــد
  الحرب من الظѧواهر التѧي ألفهѧا المجتمѧع العربѧي قبѧل الإسѧلام         
وبعده، فقد آانت الإغارة مألوفة فѧي المجتمѧع الجѧاهلي الѧذي اسѧتحكمت               

 العربѧي أو ألا يكѧون       فيه العصبية القبيلية،  فمن غيѧر المѧألوف ألا يغيѧر           
منѧѧشغلاً بالإعѧѧداد لإغѧѧارة أو صѧѧد هجѧѧوم المغيѧѧرين عليѧѧه فѧѧي مجتمѧѧع لѧѧم   

  :يألف السلم يوماً ما آما يقول شاعرهم أرْطَأةُ بن سُهَيّة
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  )١(إذا ما طلَعْنَا مِنْ ثَنِيَّـةِ لفْلَفٍ    فخبِّرْ رِجَالاً يكْرَهُـونَ إيَابِي
  ةٍ    أُحدَِّدُ أظْفَارِي ويَصْرِفُ نَابِيوخبِّرْهُمُ أنِّي رَجَعْـتُ بِغِبْطَ

  وأنِّي ابنُ حرْبٍ لا تَزَالُ تَهِرُّني آِلابُ عَـدُوِّي أوْ تَهِرُّ آِلابِي
  :أو آما يقول الشاعر عَامِرُ بنُ الطُفَيْل

  )٢(وأنَا ابنُ حَرْبٍ لا أزالُ أَشُبُّهَاسَعْراً وأوقِدُها إذَا لمْ تُوْقَدِ
 حѧرص قبيلتѧه علѧى حمايѧة         -  فѧي معلقتѧه    - لْثُومويذآر عَمْرُو بن آُ   

أبنائهم من المغيرين عليهم، وآذلك حرصهم على الإغѧارة علѧى غيѧرهم           
  : ما أحسُّوا بأمن

  )٣(فأمَّا يَــوْمَ خَشْيَتِنا عليهِمْ        فَتُصْبِـحُ خَيْلُنا عُصُبَاً ثُبِيْنَا
   غَـارَةً مُتَلَبِبِيْـناوأمَّا يَوْم لا نَخْشَـى عليهِمْ       فَنُمْعِــنُ

آمѧѧا عبѧѧر عنѧѧه    ) مѧѧن لا يَظْلѧѧِم النѧѧاس يُظْلѧѧَم    (فمبѧѧدؤهم وعѧѧرفهم   
  :حكيمهم زُهَيْر بن أبي سُلْمى في معلقته

ومَنْ لم يَزُدْ عَنْ حَوْضِهِ بِسِلاحِهِ         يُهَدَّمْ ومَنْ لا يَظْلِمِ الناسَ يُظْلَمِ 
)٤(  

 ѧѧلام وبعѧѧل الإسѧѧرب قبѧѧاريخ العѧѧإن تѧѧذا فѧѧائع ولѧѧذآر الوقѧѧئ بѧѧده مل
والأيام والحروب التي منها ما امتد لعشرات السنين، ولعل أشѧهرها فѧي             

 وحѧرب داحѧس     )٥(الجاهلية حرب البسوس التي دارت بين بكر وتغلب،         
والغبراء التي دارت بين قبيلة عبس من جهة وقبيلتي فزارة وذبيان مѧن             

بѧين المѧسلمين     أما في الإسلام فقد دارت حѧروب آثيѧرة           )٦(جهة أخرى،   
والمشرآين في بداية الدعوة آموقعة بѧدر وموقعѧة أحѧد وموقعѧة الخنѧدق               

 أو آتلѧѧك التѧѧي دارت بѧѧين المѧѧسلمين والأمѧѧم الأخѧѧرى )٧(وموقعѧѧة حنѧѧين، 
 وآѧذلك   )٨(مثل حرب القادسية التي انتصر فيها المسلمون على الفرس،          

ين والѧروم،    اللتان دارتا بين المѧسلم     )١٠(وموقعة اليرموك ) ٩(موقعة مؤتة 
 ѧѧصار، فاتجهѧѧتح الأمѧѧروب لفѧѧسلة الحѧѧلت سلѧѧسلمين توتواصѧѧوش المѧѧجي 

غرباً ففتحѧت شѧمالي القѧارة الإفريقيѧة وواصѧلت غزواتهѧا حتѧى وصѧلت                 
 ثѧѧم خرجѧѧت منهѧѧا غازيѧѧة تجѧѧوب أنحѧѧاء بѧѧلاد الفرنجѧѧة  )١١ (إلѧѧى الأنѧѧدلس،

حاملة إليها آتاب االله وطالبة إحدى الحسنيين الشهادة أو النصر، وآذلك           
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 فما ونت عزائمهم ولا     ) ١٢( بلغت بلاد الهند والصين،    ىجهت شرقاً حت  ات
آلَّت أنفسهم ولا فتѧرت خيѧولهم، والتѧاريخ شѧاهد يѧسجل بلاءهѧم فѧي آѧل                   
تلك الغزوات والفتوحات، هذا علاوة على ما دار بين المѧسلمين أنفѧسهم              

وموقعѧة  ) ١٣(من معارك دامية في عهد الخلفاء الراشدين آموقعѧة الجمѧل          
 وآذلك حروب الأمويين  للمناوئين لحكمهم       )١٥(  والنهروان،    )١٤(صفين

 ثѧѧѧѧم )١٦(مثѧѧѧѧل العلѧѧѧѧويين والزبيѧѧѧѧريين والأنѧѧѧѧصار والخѧѧѧѧوارج والѧѧѧѧشيعة،  
المعѧѧارك المتلاحقѧѧة بيѧѧنهم والعباسѧѧيين تلѧѧك التѧѧي أودت بخلافѧѧتهم وبحيѧѧاة 

ثم حمل العباسيون الراية في ذات الطريق إلى آخر أيѧام           . الكثيرين منهم 
التѧѧي أسѧѧقطها التتѧѧار القѧѧادمون مѧѧن الѧѧشرق بحѧѧرب قѧѧضت علѧѧى     دولѧѧتهم 

  .الأرواح والأموال وقدراً عظيماً من الحضارة
لكѧѧل ذلѧѧك ترآѧѧت الحѧѧروب آثارهѧѧا الواضѧѧحة علѧѧى فكѧѧر العѧѧرب     
وثقافتهم وحضارتهم، وقد لاحظ علماء اللغة الارتباط الوثيѧق بѧين اللغѧة              

واقتѧصادية مѧن    وأدبها من جهة والمجتمع وما تكتنفѧه مѧن ظѧروف بيئيѧة              
مѧن أجѧل ذلѧك أيѧضاً     : (جهة أخرى آما يقول الѧدآتور عبѧد الواحѧد وافѧي          

 قسط آبير من مادة الخيال والتشبيه في آل لغة مستمدًا من مظѧاهر              نآا
آمѧѧا يѧѧربط الѧѧدآتور حѧѧسين  )١٧(). البيئѧѧة ومѧѧا اختѧѧصت بѧѧه طبيعѧѧة الѧѧبلاد  

  :إذ يقѧѧولالѧѧصديق الѧѧشكل الأدبѧѧي بѧѧالبنى الاجتماعيѧѧة والاقتѧѧصادية أيѧѧضا      
فالأسلوب التعبيري المستخدم بين العمال علѧى سѧبيل المثѧال يختلѧف فѧي               ( 

إن اخѧѧѧتلاف ..........مفرداتѧѧѧه وتراآيبѧѧѧه عѧѧѧن أسѧѧѧلوب الفلاحѧѧѧين والتجѧѧѧار  
الأسѧѧѧلوب بѧѧѧاختلاف فئѧѧѧات المجتمѧѧѧع يعنѧѧѧي ارتبѧѧѧاط الѧѧѧشكل الأدبѧѧѧي بѧѧѧالبنى 

يم مѧن    ومѧن هنѧا آѧان جѧزء عظѧ          )١٨().الاجتماعية والاقتصادية لتلك الفئات   
التراث اللغوي والأدبي عند العرب مبنيѧاً علѧى مѧادة الخيѧال التѧي اسѧْتُمِدَّت              
من طبيعة ذلك المجتمع الذي أثَّرَت الحروب في آل وجه من أوجه الحيѧاة         
فيه، ما أهلها لأن تكون مصدراً مهماً من مصادر الخيال الذي هو من أهم              

بالكѧشف عنѧه فѧي هѧذا        أدوات تشكيل الصورة الأدبية، على نحو ما سنعني         
  .  البحث

  :  أثر الحرب في الخيال اللغوي عند العرب -١
يظهѧѧѧر أثѧѧѧر الحѧѧѧرب وأدواتهѧѧѧا فѧѧѧي لغѧѧѧة العѧѧѧرب واضѧѧѧحاً فѧѧѧي         
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مفرداتها، فقد آانت مورداً مهماً من مѧوارد خيѧالهم اللغѧوي، بمѧا أتاحتѧه                
لهم من استخدام بعض المفردات المرتبطة بها للدلالة على معان أخѧرى         

يها بصلة، وقد آان ذلك من باب التشبيه أو المجاز، ومن تلѧك             لا تمت إل  
  :المفردات
تستخدم في الدلالة على العلوم والمعارف والفنون التي        : الثَّقافة*

فمѧن أيѧن جѧاءت هѧذه         )١٩(يُطْلَب الحذق فيها، ويقال للحاذق للعلوم مُثَقѧَّف       
حديѧѧدة : فالثِّقѧѧَا: الكلمѧѧة؟ ربمѧѧا تكѧѧون مѧѧن قѧѧولهم الѧѧذي أورده ابѧѧن منظѧѧور   

ومن هنا يبѧدو أنѧه       ) ٢٠(.تكون مع القوّاس والرمّاح يقوَّم بها الشيء المعوج       
ربمѧѧا أُطلѧѧق علѧѧى الحѧѧاذق للعلѧѧوم مثقفѧѧاً تѧѧشبيهاً لѧѧه بѧѧالرمح المقѧѧوم، وتكѧѧون   
الثقافѧѧة بمѧѧصطلحها الحѧѧديث مѧѧأخوذة مѧѧن عمليѧѧة تقѧѧويم الѧѧرمح لأنهѧѧا تقѧѧويم   

  . للإنسان
ن بالѧѧسداد أداء الأمѧѧر علѧѧى أتѧѧم  يريѧѧدو: التوفيѧѧق والѧѧسَّداد: يقولѧѧون*

: وجه، فلعله في أصله يرجع إلѧى سѧداد الѧسهم وهѧو آمѧا ذآѧر ابѧن منظѧور          
آمѧѧѧا دل علѧѧѧى ذلѧѧѧك قѧѧѧول  ) ٢١(.الѧѧѧسداد بѧѧѧالفتح معنѧѧѧاه الإصѧѧѧابة فѧѧѧي الرمѧѧѧي

قѧال لѧي    :  قѧال  - آѧرم االله وجهѧه     -عѧن علѧي   ) صلى االله عليه وسѧلم    (الرسول  
واذآѧر بالهѧدى هѧدايتك الطريѧق،        .  اللهѧم اهѧدني وسѧدِّدْني     : قل: (رسول االله 

 )٢٢(). والسَّداد سَداد السهم
فلعلهѧا ترجѧع فѧي    . ، أي حѧازه ءاغتѧنم الفرصѧة أو الѧشي     : يقولون

الغѧѧُنْمُ الفѧѧوز  : الأصѧѧل إلѧѧى الغنيمѧѧة فѧѧي الحѧѧرب آمѧѧا يقѧѧول ابѧѧن منظѧѧور    
 وفلان يغْتَنِم الأمر يحرص عليه آما يحѧرص      …بالشيء من غير مشقة   

   )٢٣(. على الغنيمة
الѧѧسَّهمُ : ( قѧѧال ابѧѧن منظѧѧور . بمعنѧѧى النѧѧصيب : الѧѧسَّهم: ولѧѧونيق*

أمѧѧا عѧѧن   ) ٢٤().… الحѧѧظ  : النѧѧصيب، والѧѧسهم : واحѧѧد الѧѧسِّهام، والѧѧسهم 
السهم فѧي الأصѧل واحѧد الѧسِّهام التѧي يѧُضْرب بهѧا               : (أصل الكلمة فيقول  

سهمه، ثم آثѧر حتѧى سѧمي        ) الظافر( الميسر سُمِّي به ما يفوز به الفَالِج        
آتѧب نجѧدة بѧن عѧامر إلѧى      : وقѧد جѧاء فѧي الخبѧر       )٢٥().  سهماً آل نصيب 

يѧѧسأله عѧѧن سѧѧهم ذي القربѧѧى، فقѧѧال ابѧѧن     ) رضѧѧي االله عنѧѧه (ابѧѧن عبѧѧاس  
واالله لولا أن أردَّه عن نَتْنٍ يقع فيه ما آتبت إليه، ولا نعمة عѧين             : عباس
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إنك سألت عن سهم ذي القربى الذي ذآر االله، من هѧم؟           :(  فكتب إليه  …
 )٢٦(). فأبى ذلك علينا قومُنا   . ى أن قرابة رسول االله هم نحن      وإنا آنّا نر  

) رضѧѧѧي االله عنهمѧѧѧا(وجѧѧѧاء فѧѧѧي الأثѧѧѧر الѧѧѧشريف أيѧѧѧضاً عѧѧѧن ابѧѧѧن عمѧѧѧر 
يوم خيبѧر للفѧارس سѧهمين،       ) صلى االله عليه وسلم   (قَسَم رسولُ االله    :(قال

  )٢٧().وللراجل سهماً
فإن آانت دلالѧة الѧسهم علѧى النѧصيب ترجѧع فѧي أصѧلها إلѧى سѧهم                    

يسر فإن سѧهم الميѧسر نفѧسه يرجѧع فѧي أصѧله إلѧى سѧهم الحѧرب، وهѧذا                      الم
أيضاً يعد دليلاً على تعلقهم بالحرب وانشغالهم بها حتى تمثلوها في لعѧبهم             

  . الميسر فكان منهم رابح وخاسر، آما أنهم اتخذوا أدواتها أدوات للعبهم
لقد بلѧغ مѧن ولѧع العѧرب بѧالحرب أيѧضاً أن سѧمُّوا بهѧا وبأدواتهѧا                  

اءهم، فكان من أسمائهم حرب وسيف ورمح وسهم وقوس، وقѧد آѧان             أبن
ذلѧѧك علѧѧى سѧѧبيل التѧѧشبيه بهѧѧذه الأشѧѧياء مѧѧن عѧѧدة وجѧѧوه آمѧѧا لقبѧѧوا بهѧѧذه    

) صѧѧلى االله عليѧѧه وسѧѧلم ( الأسѧѧماء أيѧѧضاً، فقѧѧد ورد فѧѧي الخبѧѧر أن النبѧѧي   
فيمѧا أورده البخѧاري فѧي إخبѧاره عѧن           ) سѧيف االله  (لقَّب خالد بن الوليد بـ      

 نعѧى زيѧداً وجعفѧراً وابѧن         -  صلى االله عليه وسѧلم     - أنَّ النبي : موقعة مؤته 
أخѧذ الرايѧةَ زيѧدٌ فأُصѧِيبَ، ثѧم          : رواحة للناس قبل أن يأتيهم خبرُهم فقѧال       

أخذ جعفرٌ فأُصيبَ، ثم أخذَ ابن رواحة فأُصيب ـ وعيناهُ تѧَذْرِفاَن ـ حتѧى     
  )٢٨().أخذَها سيفٌ من سيوفِ االله حتى فتح االله عليهم

  : الحرب في تشكيل الصورة الأدبية في النثر العربي القديم  أثر- ٢
بѧѧالوقف علѧѧى النثѧѧر الأدبѧѧي القѧѧديم يلاحѧѧظ أنѧѧه قѧѧد آѧѧان للحѧѧرب        
وأدواتها دور عظيم في تشكيل الصورة الأدبية فيѧه، فقѧد اسѧتلهم العѧرب               

 الѧѧسائرة، تلѧѧك مѧѧن صѧѧورها وتجѧѧاربهم معهѧѧا آثيѧѧراً مѧѧن أمثѧѧالهم وأقѧѧوالهم
ثѧѧرة تجѧѧاربهم الحربيѧѧة أو عѧѧن خبѧѧرتهم بѧѧأدوات   التѧѧي جѧѧاءت معبѧѧرة عѧѧن آ 
  :الحرب ومن تلك الأمثال

 )٢٩(أخاكَ أخاكَ إنَّ مَنْ لا أخَا لـه آѧساعٍ إلѧى الهيجѧاءِ بغيѧرِ سѧِلاح      *
 )٣٢(الحربُ خَدْعѧَةٌ   *)٣١(الخيلُ أعلمُ بِفُرسانها     *)٣٠(أطولُ من ظلِّ الرُّمح     *
أمضَى مѧن الѧسيف،ومن     *)٣٤(الحذرُ قبلَ إرسالِ السهم   *)٣٣(الحرب سِجَال * 
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رُّبَ قولٍ أشدُّ من     *)٣٦(خيرُ سلاحِ المرءِ ما وَقَاه     *)٣٥(السهم، ومن السِّنان،  
 سѧهمُ   )٣٩(سѧبقَ الѧسيفُ العѧَذْلَ      *)٣٨( رضѧيتُ مѧن الغنيمѧةِ بالإيѧابِ        )٣٧(صَوْل

طعѧْنُ   *)٤١(صѧارَ الѧزُّجُّ قѧُدَّامَ الѧسِّنَان        *)٤٠(الحقِّ مَرِيْشٌ يشُّكُّ غَرضَ الحُجَّة    
قَبѧѧѧْلَ الرِّمѧѧѧَاءِ تُمѧѧѧْلأُ  *)٤٣(أشѧѧѧأمُ مѧѧѧن البѧѧѧَسُوس  *)٤٢(اللѧѧѧسانِ آѧѧѧوخْزِ الѧѧѧسِّنَان

قرينѧѧѧѧُك سѧѧѧѧهمُك يُخْطѧѧѧѧيءُ *)٤٥(قبѧѧѧѧلُ الرِّمѧѧѧѧاءِ يѧѧѧѧُرَاشُ الѧѧѧѧسهمُ  *)٤٤(الكَنѧѧѧѧائن
 .)٤٦(ويُصِيبُ

    ومن هѧذا المنطلѧق أيѧضاً جѧاء الحѧديث النبѧوي الѧشريف معѧوّلاً                 
اة من الحرب وأدواتها في تقريѧب آثيѧر مѧن           على الصور الخيالية المستوح   

إيѧصالها إلѧى أصѧحابه    ) صѧلى االله عليѧه وسѧلم   (المعاني التѧي أراد الرسѧول    
عنѧѧدما أراد أن ) صѧѧلى االله عليѧѧه وسѧѧلم(وعامѧѧة المѧѧسلمين، ومѧѧن ذلѧѧك قولѧѧه 

يخبر أصحابه عن خروج قوم عن الدين خروجاً بيِّناً، صѧوّره لهѧم بمѧروق               
وإني سمعتُ رسولَ االلهِ    … ): رضي االله عنه  (لي  قال ع : السهم من الرميَّة  

سѧѧيخرجُ قѧѧومٌ فѧѧي آخѧѧرِ الزمѧѧانِ أحѧѧداثُ      : (يقѧѧول) صѧѧلى االله عليѧѧه وسѧѧلم  (
  الأسѧѧѧѧѧѧѧنانِ، سѧѧѧѧѧѧѧفهاءُ الأحѧѧѧѧѧѧѧلامِ، يقولѧѧѧѧѧѧѧونَ مѧѧѧѧѧѧѧِنْ خيѧѧѧѧѧѧѧرِ قѧѧѧѧѧѧѧولِ البريѧѧѧѧѧѧѧَّةِ، 
لا يُجѧѧَاوِزُ إيمѧѧانُهُم حنѧѧاجِرَهم، يمرقѧѧونَ مѧѧن الѧѧدِّين آمѧѧا يَمѧѧْرُقُ الѧѧسَّهْمُ مѧѧِنْ        

يѧѧَّةِ، فأينمѧѧا لَقِيْتُمѧѧُوهمْ فѧѧاقتلُوهُمْ، فѧѧإنَّ فѧѧي قѧѧَتْلِهم أجѧѧْرًا لِمѧѧَنْ قѧѧَتَلَهُم يѧѧَومَ         الرَّمِ
   )٤٧().القيامةِ

أن يبѧѧѧيّن ) صѧѧѧلى االله عليѧѧѧه وسѧѧѧلم  (وآѧѧѧذلك عنѧѧѧدما أراد الرسѧѧѧول   
لأصحابه شدة وقع هجاء شعراء المسلمين علѧى قѧريش، شѧبهه بوقѧع النبѧل               

إن االله ـ عѧزَّ وجѧَلَّ ـ قѧَدْ أنѧزلَ فѧي        : ()صلى االله عليه وسلم(عليهم في قوله 
إن المѧُؤْمِنَ يُجَاهѧِدُ بѧسَيْفِهِ ولѧسانِهِ والѧذي نفѧسي بيѧدِهِ            : الشِّعْرِ مѧا أنѧْزَلَ فقѧالَ      

  )٤٨().لكأنَّ ما تَرْمُونَهُمْ به نَضْحُ النَّـــبْلِ
 ومثله ما جاء في خبر استنكار عمر بن الخطاب على ابن رَوَاحَة            

). صلى االله عليѧه وسѧلم     (إنشادِ الشِّعْرِ في حضرةِ النبي      ) مارضي االله عنه  (
أنَّ النبي دخَلَ مَكةَ في عمرةِ القضاءِ وعَبѧْدُ االله بѧن رَوَاحѧَةَ بѧين       : (عن أنس 

يѧѧا بѧѧن رواحѧѧةَ، بѧѧين يـــѧѧـدي : فقѧѧال لѧѧـه عمـــѧѧـر… يديѧѧهِ يمѧѧشِي وهѧѧو يقѧѧول
خѧَلِّ عَنѧْهُ يѧا عُمѧَر،      :(بѧيُّ   رسولِ االلهِ وفي حرمِ االلهِ تقولُ الشعرَ؟ فقال لـه الن         

   )٤٩().  فَلَهِي أسرعُ فِيهم مِنْ نَضْحِ النَّبْلِ
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أن يبين لأصѧحابه    ) صلى االله عليه وسلم   (    وعندما أراد الرسول    
الوقѧت الѧѧذي تجѧѧوز فيѧه الѧѧصلاة بعѧѧد الѧѧشروق، حѧدده لهѧѧم بارتفѧѧاع الѧѧشمس    

لѧصُّبْحَ فاقѧْصُرْ    إذا صѧلَّيْتَ ا   : (مقدار رمح أو رمحين آمѧا ورد فѧي الحѧديث          
عن الصَّلاةِ، فإذا طَلَعَتْ فلا تُصَلِّ حتَّى تَرْتَفِعَ، فإنها تطلعُ حѧينَ تطْلѧَعُ بѧينَ                
قَرْنَي شيطانٍ، وحينئذٍ يسْجُدُ لها الكُفَّارُ، فإذا ارْتَفَعѧَتْ قَيѧْدَ رُمѧْحٍ أو رُمْحѧَينِ                

  .)٥٠().فَصَلِّ، فإنَّ الصَّلاةَ مشْهوُدَةٌ مَحْضُوْرَةٌ
مبينѧѧاً عѧѧن عظѧѧم نعѧѧيم  ) صѧѧلى االله عليѧѧه وسѧѧلم(  ومѧѧن ذلѧѧك قولѧѧه   

  :الجنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة
  لقѧѧَابُ قѧѧَوْسِ أحѧѧَدِآُم ـ أو موضѧѧعُ قѧѧدَمٍ ـ مѧѧِنْ الجنѧѧَّةِ خيѧѧرٌ مѧѧِنْ الѧѧدُّنْيَا ومѧѧا          ( 
 ويبѧدو أن قيѧاس المѧسافات بقѧاب القѧوس أمѧر مѧألوف ومعѧروف                  )٥١().فِيْها

على هذا النحو   ) تعالىسبحانه و (عند العرب لإلفهم القوس، ولذا جاء قوله        
فѧѧي سѧѧورة الѧѧنجم مبينѧѧاً عѧѧن مѧѧدى اقتѧѧراب جبريѧѧل عليѧѧه الѧѧسلام مѧѧن النبѧѧي    

فكѧѧَانَ قѧѧاَبَ * ثѧѧُمَّ دَنѧѧَا فَتѧѧَدَلَّى : عنѧѧدما أتѧѧاه بѧѧالوحي ) صѧѧلى االله عليѧѧه وسѧѧلم (
  قَوْسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧينِ

  }٩ و ٨النجم {.أو أدْنَى
وآѧѧذلك آѧѧان شѧѧأن خطبѧѧاء العѧѧرب فѧѧي خطѧѧبهم، فقѧѧد أآثѧѧروا مѧѧن         

 المѧѧادة الخياليѧѧة المѧѧستوحاة مѧѧن صѧѧميم معѧѧرفتهم بѧѧالحرب       تعѧѧويلهم علѧѧى 
ومعѧѧالجتهم لأدواتهѧѧا فѧѧي تѧѧشكيل صѧѧورهم الأدبيѧѧة حتѧѧى يقتربѧѧوا بѧѧذلك مѧѧن  
أفهام السامعين ويجذبوا أسماعهم، لاسيما إن آѧان موضѧوع الخطبѧة نفѧسه         
ذا صلة بالحرب أو وعيѧدها آخطبѧة الحجѧاج بѧن يوسѧف فѧي أهѧل العѧراق                  

ليهم من قبل بني أمية، وذلك لكثѧرة مѧا خѧاض فيѧه أهѧل        عندما عُيِّن والياً ع   
العراق من الثѧورات والفѧتن التѧي أغѧضبت علѧيهم الأمѧويين، فتѧصدوا لهѧم               
بالحجاج، فدخل المسجد حال وصوله إليهم ثم اعتلѧى المنبѧر وخطѧب فѧيهم            

مَ  إنَّ أميѧرَ المѧؤمنينَ نَثѧَرَ آِنَانَتѧَهُ بѧيْنَ يديѧِهِ، فعَجѧَ              …(خطبته التي جاء فيها     
 )٥٢().…عيѧѧْدَانَها، فوجѧѧدَنِي أمرَّهѧѧَا عѧѧُوْدَاً وأصѧѧْلَبَها مَكѧѧْسَرَاً، فَرَمѧѧَاآُمْ بѧѧِي     

وهكذا استطاع الحجاج أن يطوع هذه الصورة الخيالية مѧن وحѧي معرفتѧه              
بمعالجѧѧة أدوات الحѧѧرب، ليعبѧѧِّر بهѧѧا عѧѧن المعنѧѧى الѧѧذي أراده خيѧѧر تعبيѧѧر      

              ѧان هѧذي آѧد الѧد والوعيѧضمونه التهديѧي مѧد       يحمل فѧه، فقѧساً لخطبتѧدفاً رئي
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صوَّر لهم أمر انتقائه لهذه المهمة دون غيره من الѧولاة فѧي صѧورة انتقѧاء        
السهم من عدة أسهم أخرى بتلك الطريقѧة المعهѧودة وهѧي العَجѧْم، آمѧا أنѧه                  

لمѧا تѧوحي بѧه      ) رمѧاآم بѧي   :(بѧل قѧال لهѧم       ) أرسلني أو بعثني إلѧيكم    :(لم يقل 
  . التي يتوعدهم بهاهذه الجملة من تذآير بصورة الحرب 

  :   أثر الحرب في تشكيل الصورة الأدبية في الشعر العربي القديم-٣ 
يظهر أثر الحرب وأدواتها في تѧشكيل الѧصورة الأدبيѧة أوضѧح مѧا               
يكѧون فѧѧي ديѧѧوان الѧѧشعر العربѧѧي القѧѧديم، فقѧѧد جѧѧاء زاخѧѧراً بѧѧذآر تلѧѧك الأيѧѧام  

 والرثѧاء، مѧا     والوقائع والحروب مبثوثѧة فѧي شѧعر المѧدح والفخѧر والهجѧاء             
يدل على أنه قد بلغ من اهتمام العرب بالحرب أن ارتѧبط ذآرهѧا ووصѧفها                
بمعظѧѧم أغѧѧراض شѧѧعرهم، آمѧѧا يلاحѧѧظ أن فѧѧي تѧѧسمية الѧѧشاعر أبѧѧي تمѧѧام        

مع احتوائها على مختلف أبواب الѧشعر       ) الحماسة(لمختاراته الشعرية باسم  
بѧѧشعر الأخѧѧرى لѧѧدليلاً آخѧѧر علѧѧى مѧѧدى احتفѧѧال الѧѧشعر العربѧѧي واهتمامѧѧه      

  . )٥٣(. الحرب وتغليبه على أبواب الشعر الأخرى
لѧѧѧم يقѧѧѧف احتفѧѧѧال الѧѧѧشعراء العѧѧѧرب واهتمѧѧѧامهم بѧѧѧالحرب عنѧѧѧد حѧѧѧد 
وصѧѧѧف المعѧѧѧارك وتѧѧѧصويرها وافتخѧѧѧارهم بانتѧѧѧصاراتهم فيهѧѧѧا وتعييѧѧѧرهم    
خѧѧصومهم بهѧѧزيمتهم وجبѧѧنهم فحѧѧسب، بѧѧل تعѧѧداه إلѧѧى أبعѧѧد مѧѧن ذلѧѧك فقѧѧد         

متѧѧشبثة بهѧѧا، حتѧѧى لا خѧѧامرت صѧѧورة الحѧѧرب عقѧѧولهم ومازجѧѧت أخيلѧѧتهم  
يكاد الواحد منهم يتوصل إلى أي معنى من معاني الشعر الأخرى إلا عبر             
صѧѧورة الحѧѧرب الراسѧѧخة فѧѧي عقلѧѧه وخيالѧѧه، فمѧѧا أآثѧѧر مѧѧا عѧѧوّل الѧѧشاعر       
العربѧѧي القѧѧديم فѧѧي تѧѧشبيهاته واسѧѧتعاراته علѧѧى الحѧѧرب وأدواتهѧѧا والمعѧѧاني   

بهѧѧѧا معانيѧѧѧه  المتعلقѧѧѧة بهѧѧѧا، يѧѧѧستمد منهѧѧѧا صѧѧѧوره الѧѧѧشعرية التѧѧѧي يقѧѧѧرب       
ويوضحها، وما ذاك إلا دليل على قرب صورة الحرب وأدواتها مѧن ذهѧن        
الѧѧسامع وخيالѧѧه، هѧѧذا القѧѧرب الѧѧذي أملتѧѧه عليѧѧه ظѧѧروف حياتѧѧه التѧѧي تمثѧѧل     

 في ذلك آѧشأن الѧشاعر نفѧسه، ومѧن           هالحرب جانباً عظيماً ومهماً منها شأن     
 يخلѧو مѧن     -ا مѧع اختلافهѧ    -هنا لم يكد باب من أبواب الشعر العربѧي القѧديم            

الѧѧصور الخياليѧѧة المѧѧستوحاة مѧѧن الحѧѧرب وتجاربهѧѧا علѧѧى نحѧѧو مѧѧا سѧѧنعنى    
  .بالكشف عنه

  : شعر الوصف-أ
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لقد أآثر الشعراء العرب القدامى من تعويلهم على صѧورة الحѧرب            
وأدواتها في توضيح المعاني التي يوردونها فѧي بѧاب الوصѧف، فكثيѧراً مѧا               

كѧѧѧون المѧѧѧسافة بѧѧѧين المѧѧѧشبه   شѧѧѧبهوا بهѧѧѧا الأشѧѧѧياء التѧѧѧي يѧѧѧصفونها، وقѧѧѧد ت   
بعيѧѧѧدة آمѧѧѧا فѧѧѧي هѧѧѧذه    ) الحѧѧѧرب أو أدواتهѧѧѧا (والمѧѧѧشبه بѧѧѧه  ) الموصѧѧѧوف(

التشبيهات التي استحѧسنها ابѧن رَشѧِيْقِ القَيْرَوَانѧِي وقѧد آѧان المѧشبه بѧه فيهѧا               
  : سيفاً، منها هـــــذا التشبيه لابن المُعْتَز يصف شرب حمار

  )٥٤(     آمَا أغْمَدَتْ أيْدِي الصَّيَاقِلِ مُنْصِلاوأقْبَلَ نَحْوَ الماءِ يَسْتَلُّ صَفْوَه  
إنѧه بѧديع يѧشبه انѧسياب المѧاء فѧي شѧدقيه إلѧى                : فقد علَّق عليه بقولѧه    

حلقه بمنصل يُغْمَد، وهذا تشبيه ملѧيح يѧدرك بѧالحس ويتمثѧل فѧي المعقѧول،                 
  :وآرّر هذا التشبيه يذآر إبل سفر

     مُصَقَّلَةٍ تَفْـرِي بِهِـنَّ وأغْمَدْنَ في الأعْمَاقِ أسْيَافَ لُجَّةٍ  
  المَفَـاوِزَ

آما أورد تشبيهاً آخر للطِّرِمَّاح يصف ثوراً وحشياً مѧشبهاً لѧه حѧال        
  :ظهوره واختفائه بين النجاد بسيف يُسل ويُغمد

  )٥٥(يَبْدْو وَتُضْمِرُهُ البِّلادُ آَأَنَّهُ    سَيْفٌ عَلَى شَرَفٍ يُسَلُّ وَيُغْمَدُ 
  ).وهذه نهاية في الجودة: ( بقولهثم علق عليه

     ومن ناحية أخرى يكثر في الشعر العربي القѧديم تѧشبيه النѧوق             
وحيوان الصحراء في صفة الضمور بأدوات الحرب مثل السيف والقѧوس           
والѧѧѧرمح، آمѧѧѧا فѧѧѧي قѧѧѧول آَعѧѧѧْبِ بѧѧѧن زُهَيѧѧѧْر مѧѧѧشبهاً صѧѧѧلب ناقتѧѧѧه بالѧѧѧسيف    

  :المعجوف
  )٥٦(بِهَا   سَيْفٌ تَقَادَمَ جَفْنُهُ مَعْجُوْفُوآَأنَّ مَوْضِعَ رَحْلِهَا مِنْ صُلْ

ويѧѧشبه جَرِيѧѧْرُ ناقتѧѧه وقѧѧد أهزلهѧѧا الѧѧسير بجفѧѧن الѧѧسيف طѧѧُوِيَ حولѧѧه      
  :النجاد

  )٥٧(حَرْفَاً أَضَرَّ بِهَا السَّفَارُ آَأنَّهَا       جَفْنٌ طَوَيْتَ بِهِ نِجَادَ يَمَانِي
س المعطَّلѧѧة أو ويѧѧشبه آَعѧѧْبُ بѧѧن زُهَيѧѧْر ناقتѧѧه فѧѧي ضѧѧمورها بѧѧالقو    

  : بالقناة التي قومت بالثقاف
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  )٥٨(آالقَوْسِ عَطَّلَهَا لِبَيْعٍ سَائِمٍ         أوْآالقَنَاةِ أقَامَـهَا التَّثْقِيْفُ 
  :    وآذلك يشبه زُهَيْرُ بن أبي سُلْمَى ناقته في ضمورها بقوس من الشريان

  )٥٩(رَآَتْ قَوْسٌ مِنَ الشِّرْيَانِ تَظَلُّ تَمَطَّى في الزِّمِامِ آَأنَّهَا    إذَا بَ
  :آما يشبه الحمر الوحشية أيضاً بأقواس السَّرَاء

  )٦٠(   ثَلاثٌ آأقْوَاسِ السَّرَاءِ  ونَاشِطٌ       قَدِ اخْضَرَّ مِنْ لَسِّ الغَمِيرِ جَحَافِلُه
  :أما الشَّمَّاخ فيشبِّهها بالرماح التي رُآزت وجهة الريح فتميل معها

  )٦١( تَفَالَى باليَفَاعِ آَأنَّها         رِمَاحٌ نَحَاهَا وِجْهَةَ الرِّيْحِ رَاآِزُ وظَلَّتْ
  آمѧѧا يبѧѧدو أثѧѧر الحѧѧرب واضѧѧحاً فѧѧي تѧѧشكيل الѧѧصورة الأدبيѧѧة فѧѧي   
خيال الشعراء العرب عندما يصفون الثور الوحشي، فيѧصورون المعرآѧة           

آѧة الحقيقيѧة    بينه والكلاب في صورة لا تختلف آثيراً عن تصويرهم للمعر         
مع أعدائهم، فيستعيرون منها آثيراً مѧن أدواتهѧا ومعانيهѧا ومѧشاهدها، آمѧا        

  :في قول النَّابِغَةِ الذُّبْيَاني يصف تلك المعرآة
عَاِري الأشَاجِعِ مِنْ قُنَّاصِ     أهْـوَى له قَانِصٌ يَسْعَى بِأَآْلُبِـهِ      

  )٦٢(أَنْمَـارِ
   لَهُ لحََـمٌ،    ما إنْ عليـهِ ثِيَابٌ غيْرُ أَطْمَـارِمُحَالِفُ الصَّيْدِ، هَبَّاشٌ،

  يَسْعَى بِغُضْفٍ بَرَاها، فهي طاوِيَةٌ،   طوْلُ ارْتِحَـالٍ بِها مِنْهُ وتَسْيَارِ
  حتَّى إذا الثَّوْرُ بعْدَ النَّفْرِ، أَمْكَنَهُ، أشْلَى، وأرْسَلَ غُضْفَاً آُلَّها ضَارِ

  نْ يَفِرَّ، آَـمَا    آَرَّ المُحَامِي حِفَاظاً خَشْيَةَ العَـارِفَكَرَّ مَحْمِيَّةً، مِنْ أ
  شَكَّ المُشَاعِبِ أعْشَارَاً بِأعْشَارِ  فَشَكَّ بالرَّوْقِ مِنْها صَدْرَ أوَّلِهَا  
  بِذَاتِ ثَغْـرٍ بَعِيـدِ القَعْرِ، نَعَّارِ  ثُمَّ انْثَنَى بَعْدُ، للثَّانِي فَأقْصَـدَهُ  

  مِنْ بَاسِلٍ، عَالِمٍ بالطَّعْنِ، آَرَّارِ  الِثِ البَّاقِي بِنَافِـذَةٍ،     وأَثْبَتَ الثَّ
يَكِـرُّ بالرَّوْقِ فِيْهَا آَرَّ   وظَلَّ فِي ســَـبْعَةٍ مِنْهَا لَحِقْنَ بِـهِ  

  إسْـوَارِ
وَعَــادَ فِيْهَا بإقْبَـالٍ   حَتَّى إذا مَا قَضَى مِنْهــــــَـا لَبَانَتَـهُ   

  بـــــَـارِوإدْ
  انْقَضَّ آالكَوْآَبِ الدُّرِّيِّ مُنْصَلِتَاً     يَهْوِي ويَخْلِطُ تَقْرِيْبَاً بِإحْضَارِ
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وهنا يبدو التقارب واضحاً بين صѧورة المعرآѧة الحقيقيѧة وصѧورة         
المعرآѧѧة بѧѧين الثѧѧور والكѧѧلاب آمѧѧا وصѧѧفها النابغѧѧة، هѧѧذا بالإضѧѧافة إلѧѧى أن  

ي هذا الوصف هي من الألفاظ المعهودة فѧي  الألفاظ التي استخدمها أيضاً ف 
آرَّ محمية، يفر، آѧر المحѧامي، شѧكَّ صѧدر           : وصف المعارك الحقيقية مثل   

أولهѧѧا، أقѧѧصده، بѧѧذات ثغѧѧر، باسѧѧل، عѧѧالم بѧѧالطعن، آѧѧرَّار، إقبѧѧال، إدبѧѧار،       
ولم يكن النابغة وحده الذي نحا هذا المنحى في وصفه للقѧاء الثѧور              . إسوار

  . فيه آثير من الشعراء القدامىبالكلاب وإنما يشارآه 
ولعله من جيد التشبيه بأدوات الحرب تشبيه عَمѧْرُو بѧن آُلْثѧُوم لقѧرى               

  :اليمامة التي ظهرت أمامه إذ شبهها بأسياف بأيدي مصلتين إذ يقول
  )٦٣(فأعْرَضَتِ اليَمَامةُ واشْمَخَرَّتْ،     آأسْيَافٍ بأيْدِي مُصْلِتِينـا

 المشبّه والمشبَّه به في هذا التѧشبيه الأمѧر          ولا يخفى البعد الذي بين    
وإنمѧا حѧسن    : (الذي جعل الشاعر غير مسبوق إليه، وآما يقول ابن رشѧيق          

 فهѧѧѧذه )٦٤().التѧѧѧشبيه أن يقѧѧѧرِّب بѧѧѧين البعيѧѧѧدين حتѧѧѧى تѧѧѧصير بينهمѧѧѧا مناسѧѧѧبة
الصورة الخيالية التي بنى عليها الشاعر عمرو بن آلثѧوم تѧشبيهه هѧي ممѧا      

 في حياته إذ إنه من أرباب الѧسيف فѧي مجتمعѧه آمѧا               أوحت إليه به تجاربه   
 وقѧѧد تكѧѧون مناسѧѧبة القѧѧصيدة نفѧѧسها هѧѧي التѧѧي أوحѧѧت  )٦٥(.ورد فѧѧي أخبѧѧاره

للشاعر عمرو بن آلثوم هذا التشبيه، فقد نظمها عنѧد مѧا قتѧل الملѧك عمѧرو                 
فقد  ) ٦٦(بن هند الذي سولت لـه نفسه إذلال أم الشاعر في مجلس أم الملك،            

عمرو بѧن آلثѧوم منѧشغلاً بѧأمر الحѧرب وأدواتهѧا عنѧد نظمѧه                 يكون الشاعر   
  .هذه القصيدة مما قدح مثل هذا التشبيه في مخيلته

آѧѧѧذلك يظهѧѧѧر أثѧѧѧر الحѧѧѧرب وأداتهѧѧѧا فѧѧѧي تѧѧѧشكيل الѧѧѧصورة الأدبيѧѧѧة   
واضѧѧحاً فѧѧي وصѧѧف تѧѧأبَّطَ شѧѧَرَّا قلѧѧة بѧѧارزة ارتقاهѧѧا فѧѧي شѧѧهر مѧѧن شѧѧهور      

  :الصيف، فشبهها بسنان الرمح في قوله
( ةٍ آَسِنَانِ الرُّمْــحِ، بَارِزَةٍ،      ضَحْيَانَةٍ، في شُهُورِ الصَّيْفِ مِحْرَاقِ   وَقُلَّ

٦٧(  
فلعѧѧل تѧѧشبيه القلѧѧة بѧѧسنان الѧѧرمح هѧѧو أيѧѧضًا ممѧѧا تبѧѧدو فيѧѧه الغرابѧѧة     
والبعѧѧد بѧѧين المѧѧشبه والمѧѧشبه بѧѧه، وربمѧѧا آѧѧان لحيѧѧاة الѧѧصعلكة التѧѧي عاشѧѧها  
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 الحيѧاة التѧي تجعѧل الѧصعلوك         الشاعر أآبر دافѧع لѧه إلѧى هѧذا التѧشبيه، تلѧك             
ممسكاً بѧسلاحه فѧي آѧل أحوالѧه وأوقاتѧه بѧل ربمѧا آѧان سѧلاحه هѧو آѧل مѧا                      
يمتلكѧѧه و يعتمѧѧد عليѧѧه فѧѧي حياتѧѧه، ولѧѧذا حفلѧѧت قѧѧصائد الѧѧشعراء الѧѧصعاليك    
بالوصف المفصل لأسلحتهم، فربما يكون من الغريب أو مجافاة الطبѧع ألا            

  . ح آخريشبه تأبط شرا القلة بسنان الرمح أو أي سلا
أمѧѧѧا تѧѧѧشبيه الѧѧѧشيء الطويѧѧѧل بѧѧѧالرمح أو بظѧѧѧل الѧѧѧرمح فهѧѧѧو مѧѧѧن         

ولعѧل وجѧه الѧشبه هنѧا يكѧون قريبѧًا             )٦٨(. التشبيهات المعروفѧة عنѧد العѧرب      
ومألوفѧѧًا إذا آѧѧان المѧѧشبه محѧѧسوسًا ومتѧѧصفًا بѧѧالطول، أمѧѧا إن آѧѧان معنويѧѧًا     
 فربما يكتنفه شيء من الغرابة للبعد الذي بين المعنѧوي والمحѧسوس وذلѧك             

  :آما في قول قَيْسِ بن المُلَوَّح يشبه اليوم في طوله
  )٦٩(ويَوْمٍ آَظِلِّ الرُّمْحِ، قَصَّرْتُ ظِلَّهُ    بلَيْلَى، فَلَهَّانِي، وَمَا آُنْتُ نَاسِيَا 

ولعل جمال هذا التѧشبيه يكمѧن فѧي هѧذه الغرابѧة الناتجѧة مѧن هѧذا                
   ѧѧد المѧѧن بعѧѧة، ومѧѧن ناحيѧѧسوس مѧѧوي والمحѧѧين المعنѧѧد بѧѧن البعѧѧه عѧѧشبه ب

طبيعѧѧة حيѧѧاة هѧѧذا الѧѧشاعر الغزلѧѧي العѧѧذري مѧѧن ناحيѧѧة أخѧѧرى، فمѧѧا أبعѧѧده 
ولكنهѧѧا مѧѧع ذلѧѧك فهѧѧي قريبѧѧة مѧѧن خيالѧѧه لا تكѧѧاد    ! عѧѧن الحѧѧرب وأدواتهѧѧا 

  .تبرحه
ويماثلѧѧه فѧѧي تجѧѧسيم المعѧѧاني المعنويѧѧة فѧѧي صѧѧورة أدوات حѧѧرب   

هاً  بن الرِّقَاع مجسِّماً قѧصيدته فѧي صѧورة قنѧاة، ومѧشبِّ        يقول الشاعر عَدِ  
  :تنقيحه لها مرة بعد مرة بنظر المثقِّف في قناته ليقوِّم اعوجاجها

  )٧٠(وَقَصِيْدَةٍ قَدْ بِتُّ أَجْمَعُ بَيْنَها،     حَتَّى أَقَوِّمُ مَيْلَـهَا وَسِنَـادَهَا 
  نَظَرَ المُثَقِفِ فِي آُعُوْبِ قَنَاتِهِ،     حَـتَّى يُقِيْمُ ثِقَـافُهُ مُنْآدَهَـا

 غريѧѧѧب التѧѧѧشبيه الѧѧѧذي أوحѧѧѧت بѧѧѧه صѧѧѧورة الحѧѧѧرب     ولعلѧѧѧه مѧѧѧن 
وأدواتها إلى أخيلة الشعراء العرب، تѧشبيه أبѧي ذُؤَيѧْب الهѧُذَلِي محبوبتѧه               
حال إسرافها فѧي تطييѧب رأسѧها وصѧب الطيѧب عليѧه برجѧل شѧج رأسѧه                    

  :فسالت دماؤه
   )٧١( حَجِيْجُ   وَصُبَّ عليْهَا الطِّيْبُ حَتَّى آَأنَّهَا     أَسِيٌّ عَلَى أُمَّ الدِّمَاغِ،

فشتان مѧا بѧين صѧورتي المѧشبه والمѧشبه بѧه فѧي هѧذا التѧشبيه إذا                    
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نظѧѧر إليѧѧه بالمقѧѧاييس النفѧѧسية المعاصѧѧرة، فالѧѧصورة الأولѧѧى تنبعѧѧث مѧѧن    
نفس ملؤها التفاؤل والإحساس بالجمال، والثانية تنبعث من نفѧس ملؤهѧا             

ملان القѧѧسوة والاشѧѧمئزاز، ولعѧѧل هѧѧذا مѧѧا لفѧѧت انتبѧѧاه الأسѧѧتاذة نѧѧورة الѧѧش  
إن :( فزعمت أنه لا يتفق مع الجѧو النفѧسي للѧشاعر إذ قالѧت معلقѧة عليѧه               

هذا التشبيه من التشبيهات شديدة البداوة التѧي يبѧدو أن الѧذوق الحѧضري               
حتى في عصر الشاعر لا يستسيغها، وأن هذه الصورة منفѧرة ولا تتفѧق              
مع الجو النفسي الѧذي يعيѧشه الѧشاعر، فالѧذي يѧصف محبوبتѧه لا يتѧذآر                  
إلا النѧѧواحي المѧѧشرقة الجميلѧѧة، أمѧѧا أن يتѧѧذآرها بѧѧالجراح والѧѧدواء فهѧѧذا    

 فقد نظرت الأستاذة نѧورة إلѧى هѧذا التѧشبيه بعѧين               )٧٢(). أمر غريب حقاً  
إنѧѧسان معاصѧѧر يعѧѧيش فѧѧي آخѧѧر القѧѧرن العѧѧشرين متجاهلѧѧة البعѧѧد الزمنѧѧي  

 فѧѧي –بينهѧѧا والѧѧشاعر، ولكѧѧن ربمѧѧا غѧѧاب عنهѧѧا أن هѧѧذا التѧѧشبيه الغريѧѧب  
وآѧذلك  ،  أملته على الشاعر حياته وظروفه الاجتماعية الخاصѧة        - نظرها

مقѧѧاييس الجمѧѧال التѧѧѧي فѧѧي عѧѧѧصره والتѧѧي تختلѧѧف آثيѧѧѧرًا عѧѧن مقѧѧѧاييس       
مѧѧا جعلѧѧه مألوفѧѧاً لѧѧدى الѧѧشاعر وقومѧѧه، فحيѧѧاة      ، الجمѧѧال المعاصѧѧرة لهѧѧا  

الѧѧشاعر فѧѧي قبيلѧѧة هѧѧذيل التѧѧي عرفѧѧت بѧѧاحتراف معظѧѧم أفرادهѧѧا لحيѧѧاة        
 للمѧشبه بѧه مѧن الѧصور المألوفѧة فѧي هѧذه               الصعلكة، يجعل هذه الѧصورة    

القبيلة، وبخاصة إذا ما آان هذا الأسѧي علѧى أم دماغѧه ممѧن سѧطا عليѧه                
وآѧم مѧن صѧورة آانѧت مبعثѧاً          ! الشاعر أو قبيلته، فما أجملѧه فѧي نظѧرهم         

للحزن فѧي نفѧوس قѧوم وآانѧت فѧي نفѧس الوقѧت مبعثѧاً للفѧرح فѧي نفѧوس                       
ش المعتѧѧصم تخريبѧѧاً  آخѧѧرين، آѧѧصورة عموريѧѧة وقѧѧد عاثѧѧت فيهѧѧا جيѧѧو      

وهѧѧѧدماً وحرقѧѧѧاً سѧѧѧاء أهلهѧѧѧا وأحѧѧѧزنهم أيمѧѧѧا حѧѧѧزن، وفѧѧѧي المقابѧѧѧل أفѧѧѧرح  
الشاعر أبا تمام وقومه أيما فѧرح حتѧى رأى فѧي صѧورتها الخربѧة حѧسناً            
يفѧѧوق حѧѧسن ربѧѧع ميѧѧة معمѧѧوراً، وجمѧѧالاً يفѧѧوق جمѧѧال خѧѧدود الحѧѧسناوات 

  : وقد احمرَّت من الخجل، فأخذ يقول مصوراً ذلك المشهد
بْعُ مَيَّةَ مَعْمُـوْرَاً، يَطِيْفُ بِـهِ   غَيْلانُ، أَبْهَى رُبَاً مِنْ رَبْعِهَا مَا رَ

  )٧٣(الخرِبِ
  ولا الخُدُودُ وإنْ أدْمَيْنَ مِنْ خَجَلٍ   أشْهَى إلى نَاظِـرِي مِنْ خَدِّهَا التَّرِبِ

  :  شعر الغزل-ب
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لعله مما يساند الزعم الѧسابق بѧأن صѧورة الحѧرب وأدواتهѧا ومѧا                
يصاحبها من قتل وسفك دماء آانت مѧن الѧصور المألوفѧة والمحببѧة إلѧى                
نفѧѧوس العѧѧرب، أن شѧѧعراء الغѧѧزل الحѧѧسي والعѧѧذري معѧѧاً أولئѧѧك الѧѧذين      
يتغنون بجمال المحبوبة وحسنها ويبدون تعلقهم وولههم بهѧا، قѧد وجѧدوا             
فѧѧѧѧي صѧѧѧѧورة الحѧѧѧѧرب وأدواتهѧѧѧѧا ومعانيهѧѧѧѧا مرتعѧѧѧѧاً خѧѧѧѧصيباً لأخيلѧѧѧѧتهم،   

 ѧѧا التѧѧتوحوا منهѧѧي   فاسѧѧرًا فѧѧا آثيѧѧوا عليهѧѧي عوّلѧѧتعارات التѧѧشبيهات والاس
إيراد معانيهم الغزليѧة، حѧسية آانѧت أو عذريѧة، بѧالرغم ممѧا بѧين ميѧدان                   
الغزل وميدان الحرب من بون شاسع إن لم يكن مѧن قبيѧل المتاضѧادات،            
لأن الأول مبعثѧѧه عاطفѧѧة الحѧѧب والѧѧشوق والثѧѧاني مبعثѧѧه عاطفѧѧة الѧѧبغض  

اعر القديم للأمرين تجعلهما متقѧاربين عنѧده،        والكراهية، ولكن رؤية الش   
فكلاهما مصدر معانѧاة لѧه، بѧل أنѧه قѧد يعѧاني مѧن صѧدّ محبوبتѧه وبعѧدها                      
عنه أشѧد ممѧا يعانيѧه مѧن عѧدوه اللѧدود الѧذي بإمكانѧه أن يتقيѧه أو يتغلѧب                       
عليѧѧѧه، فأصѧѧѧبح يѧѧѧرى فѧѧѧي محبوبتѧѧѧه صѧѧѧورة عѧѧѧدوه وفѧѧѧي عѧѧѧدوه صѧѧѧورة 

 فهѧѧو لا يѧѧرى غرابѧѧة فѧѧي أن  محبوبتѧѧه حتѧѧى التѧѧبس عليѧѧه الأمѧѧران، ولѧѧذا  
يѧѧُشبِّه محبوبتѧѧه بعѧѧدوِّه الѧѧذي يѧѧسعى لѧѧسفك دمѧѧه، آمѧѧا يقѧѧول الѧѧشاعر أبѧѧُو     

  :الشَّيْص الذي زعم أنه قد شملهما سوياً بحبه لتشابههما عنده
   )٧٤(أشْبَهْتِ أعْدَائي، فَصِرْتُ أُحِبُّهُمْ،    إذْ آَانَ حَظِي مِنْكِ حَظِي مِنْهُمُ 

ة آثيراً ما تخيل الشعراء أنفسهم في معرآѧة  وإآمالاً لهذه الصور  
الحب قتلى ومحبوبѧاتهم قѧاتلات، آمѧا فѧي قѧول المُثَقѧِّبِ العَبѧْدِي إذ تخيѧّل                   
محبوبتѧѧѧه وصѧѧѧاحباتها الحѧѧѧسان قواتѧѧѧل للفرسѧѧѧان الѧѧѧشجعان مѧѧѧع آѧѧѧونهن    

مѧѧن إيحѧѧاء  ) واآنѧѧات(واآنѧѧات علѧѧى الرجѧѧائز، ولا يخفѧѧى مѧѧا فѧѧي قولѧѧه      
  :تلات آما يزعمبالضعف واللين ومع ذاك فهن القا

   )٧٥( وهُنَّ عَلَى الرَّجَائِزِ وَاآِنَاتٌ     قَوَاتِلُ آُلِّ أشْجَعِ مُسْتَكِيْنِ 
ويغازل أبُو فِرَاسٍ الحَمْدَانِي محبوبته التѧي أنكرتѧه لطѧول غيابѧه              
عنها في أسره، فيخبرها بأنه أحد قتلاها فتشتطُّ فѧي تجاهلهѧا لѧه بزعمهѧا          

  :تلاها من المحبين غيرهأنها لم تزل تجهله لكثرة ق
مَنْ أنْتَ؟ وَهْيَ عَلِيْمَةٌ     وَهَلْ بِفَتَىً مِثْلِي عَلَى حَالِهِ : تُسَائِلُنِي

  )٧٦(نُكْرُ؟
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  أَيُّهُمْ فَهُمْ آُثْـرُ؟: قاَلَتْ. قَتِيْلُكِ:     فَقُلْتُ آَمَا شَاءَتْ وشَاءَ لَهَا الهَوَى
 سجلاً يخبره بأسماء ويرى الشَّرِيْف الرَّضِي في طرف محبوبته

  :الكثيرين من قُتِلوا بحبها
آَأنَّ طَرْفَكِ يَوْمَ الجِزْعِ يُخْبِرُنَا،     بِمَا طَوَى عَنْكِ مِنْ أسْمَاءِ قَتْلاكِ 

)٧٧(  
وتعتد محبوبة عُمَرَ بن أبي رَبِيْعَة بقتلها للمحبѧين دون أن يكѧون             

  :لهم قَوَدٌ
نَىً     مَا لِمَقْتُـولٍ قَتَلْنَـاهُ قَــوَدْ نَحْنُ أَهْلُ الخَيْفِ، مِنْ أَهْلِ مِ

)٧٨(  
ولعل هذا دأب الحسان مع العاشقين آما يزعم الشَّرِيْفُ الرضѧي           

  :أنهن يقتلن النفوس ولا ديَّة أو قصاص
  )٧٩(لَهُنَّ االلهُ، آَيْفَ أصَبْنَ مِنَّا        نُفُوسَاً مَا عُقِلْنَ ومَا وُدِيْنَا 

مْدَاني فѧي محبوبتѧه الروميѧة عѧدواً تحѧرص           ويرى أبو فِرَاس الحَ   
على قتله لتأخذ بثأر من قتله الشاعر مѧن أعمامهѧا وأخوالهѧا فѧي حروبѧه               

  : مع الروم، وسلاحها سيف الهوى الذي سلته عليه
  قَاتِلِي شَادِنٌ، بَدِيْـعُ الجَمَـالِ،  أَعْجَمِيُّ الهَوَى، فَصِيْحُ 

  )٨٠(الـدَّلالِ
يَا لِثَـأرِ الأَعْمَـامِ :      ى عَلَيَّ، وَنَادَى سَلَّ سَيْفَ الهَوَ

  والأَخْـوَالِ
ويتخيل الѧشاعر الѧدَّارِمِي تلѧك الحѧسناء فѧي خمارهѧا الأسѧود فѧي                 

 - صورة عدو قاتل، إذ يقول مناجياً لهѧا ومѧسترحماً لمحبهѧا الѧذي لѧم يقѧو                 
  : على آبح جماح نفسه لما رآها - مع زهده وتعبده

  )٨١(!الخِمَارِ الأَسْوَدِ       مَاذَا فَعَلْتِ بِزَاهِـدٍ مُتَعَبِّـدِ؟قُلْ للمَلِيْحَةِ فِي 
  قَدْ آَانَ شَـمَّرَ للصَّلاةِ ثِيَابَــــــــهُ      حَـتَّى خَطَرْتِ لَهُ بِبَابِ المَعْبَـدِ
  ـدِرُدِّي عَلَيْهِ صَـلاتَهُ وَصِيَامَـــــــهُ       لا تَقْتُلِيـه، بِحَقِّ دِيْـنِ مُحَمَّ

ولعل محبوبة النَّابِغَة الذُّبْيَانِي أشѧد قѧسوة مѧع محبِّهѧا ممѧن أولئѧك                
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اللاتي يقتلنه فيرحنه بالموت، فهي تѧصيب قلبѧه بѧسهمها وتترآѧه يقاسѧى               
  :         أشد الألم بين الموت والحياة

لَمْ تُقْصِدِ       فِي إثْرِ غَانِيَةٍ رَمَتْكَ بِسَهْمِـهَا     فَأصَابَ قَلْبَكَ غَيْرَ إنْ 
)٨٢(  

ويكمѧѧل الѧѧشاعر العربѧѧي القѧѧديم تخيѧѧّل محبوبتѧѧه فѧѧي صѧѧورة عѧѧدو   
قاتѧѧل بتخيلѧѧه حبهѧѧا سѧѧلاحاً تѧѧشهره وتعѧѧدُّه لقتلѧѧه، ومثلمѧѧا تخيلѧѧه النابغѧѧة          
الذبياني في بيته الѧسابق سѧهماً آѧذلك تخيلѧه الѧشريف الرضѧي سѧهماً بѧل                   

و سѧѧهام  الحقيقيѧѧة محѧѧدودة المѧѧدى مهѧѧو أشѧѧد عليѧѧه مѧѧن الѧѧسهم، لأن الѧѧسها
المحبوبة لا يحول بينها وبين هدفها بعد المدى، فهي ترسل سѧهامها مѧن              

  :وادي ذي سلم بالحجاز لتصيب هدفها القاصي بالعراق
      سَهْمٌ أصَابَ وَرَامِيْهِ بِذِي سَلَمٍ     مَنْ بِالعِرَاقِ لَقَدْ أبْعَدْتِ مَرْمَاكِ 

)٨٣(  
 فѧѧѧي دلا يجѧѧѧو إذا عمѧѧѧد الѧѧѧشاعر إلѧѧѧى وصѧѧѧف محاسѧѧѧن محبوبتѧѧѧه 

الغالب صورةً أقرب إلى خياله من صѧورة أدوات الحѧرب، وآأنѧه يريѧد               
بذلك إآمال الصورة السابقة التي أبدي فيها محبوبته في صورة عѧدو إذ             
لابѧѧد لهѧѧذا العѧѧدو مѧѧن سѧѧلاح يحمѧѧل بѧѧه علѧѧى خѧѧصمه، ولا يѧѧرى الѧѧشاعر     
سѧѧلاحًا أمѧѧضى وأفتѧѧك ممѧѧا تѧѧدججت بѧѧه محبوبتѧѧه مѧѧن محاسѧѧنها ومفاتنهѧѧا  

ولѧذا  !.  يقѧدر علѧى مقاومتهѧا والثبѧات أمامهѧا، فمѧا أخطرهѧا عليѧه                التي لا 
فهѧѧѧو يѧѧѧرى محاسѧѧѧنها سѧѧѧيوفا مѧѧѧصلتة ورماحѧѧѧا مѧѧѧشرعة وسѧѧѧهاما مفوّقѧѧѧة  
وأقواساًُ مرنّة، فهاهو عَنْتَرَةُ يرى جفون العذارى أحد من السيوف ولѧذا            

  :فإنها يذل لها الشجاع
حَدُّ مِنَ البِيْضِ الرِّقَاقِ القَوَاطِعِ    جُفُوْنُ العَذَارَى مِنْ خِلالِ البَرَاقِعِ   أ

)٨٤(  
إذَا جُرِّدَتْ ذَلَّ الشُّجَاعُ، وأصْبَحَتْ    مَحَاجِرُهُ قَرْحَـى بِفَيْضِ 

  المَدَامِعِ
 الحَمѧْدَاني لحѧاظ محبوبتѧه سѧيوفاً قواطѧع           سوآذلك يرى أبѧو فѧِرَا     

  :مصلتة على قلب المحب
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ها     شِفَارٌ، علَى قَلْبِ المُحِبِّ قَوَاطِعُ وأجْرَتْ دُمُوعَاً مِنْ جُفُونٍ لِحَاظُ
)٨٥(  

  :وأيضاً يتخيل أبُو نُوَاس المقل سيوفاً أُعِدَّت لقتله
  )٨٦(أرَاهُ سَوْفَ يَقْتُلُنِي،       بِبَعْضِ سُيُوفِ مُقْلَتِهِ

ويفѧѧѧصِّل الѧѧѧشاعر الحѧѧѧُصَرِي وصѧѧѧف محاسѧѧѧن محبوبتѧѧѧه أحѧѧѧسن    
وجѧѧوه العاشѧѧقين، آمѧѧا يتخيѧѧل   تفѧѧصيلُ فيتخيѧѧل مقلتهѧѧا سѧѧيفاً تѧѧشهره فѧѧي     

النعاس الذي يكتنفها غمداً، ولكنها مѧع ذلѧك لا تغمѧد سѧيفها بѧل تريѧق بѧه               
دم العѧشاق وأولهѧѧم الѧѧشاعر، ثѧم يѧѧزعم أن عينيهѧѧا سѧفكتا دمѧѧه ثѧѧم جحѧѧدتاه    

  : بالرغم من اعتراف خديها به إذ إن توردهما دليل عليه
  )٨٧( نُعَاسَـــــــــاً يُغْمِـدُهُ  يَنْضُو سَيْفَاً مِنْ مُقْلَتِـهِ         وَآَأنَ

  فَيُرِيْقُ دَمَ العُشَّـاقِ بِـــــــهِ        والوَيْــــلَ لِمَـنْ يَتَغَمّــــَــدَهُ
  آَلاَّ لا ذَنْبَ لِمَنْ قَتَلَـــتْ       عَيْنَاهُ، وَلَمْ تَقْتــــُــلْ يَدَهُ

  خَــدَيْـــــــــهِ تَوَرُّدُهُيَا مَنْ جَحَدَتْ عَيْنَاهُ دَمِي       وَعَلَى 
  خَدَاكَ قَدْ اعْتَـرَفَا بِدَمــــِـي     فَعَلاَمَ جُفُونُكَ تَجْحَـدُهُ
            إنِّي لأُعِيْـذَكَ مِنْ قَتْلِيوَأظُنُّــكَ لا تَتَعَمَـدُهُ

      آѧѧذلك تخيѧѧّل ابѧѧن هѧѧَانِيء الأندلѧѧسي عيѧѧون محبوبتѧѧه فتَّاآѧѧة      
نفسه محتاراً بين الأمرّين وآلاهما مما يѧصعب        آسيوف أبيها، ثم صور     
فتكѧѧات طرفهѧѧا أم سѧѧيوف أبيهѧѧا المѧѧشهرة فѧѧي   ! احتمالѧѧه، فأيهمѧѧا يحتمѧѧل؟ 

  :وجه آل من تسوِّل له نفسه الاقتراب من منزلها
  )٨٨(فَتَكَاتُ طَرْفِكِ أَمْ سُيُوفُ أَبِيْكِ؟    وآُؤُوسُ خَمْرٍ أَمْ مَرَاشِفُ فِيْكِ؟ 

   وَفَتْـكُ مَحَاجِـرٍ؟     لا أنْتِ رَاِحَــمةٌ وَلا أَهْلُـوْكِأَجِلادُ مُرْهَفَةٍ
ويمضي أبو الطيѧب المتنبѧي مѧع خيالѧه إلѧى أبعѧد ممѧا ذهѧب إليѧه                    
ابن هَانِىء، فيزعم أن تسمية ما يغطѧي العѧين جفنѧاً نѧاتج مѧن أن العيѧون                   
تعمل عمل السيوف أي الفتѧك، ولمѧا آѧان مѧا يغطѧي الѧسيف يѧُسمى جفنѧاً          

ا يغطي العين بهذا الاسم أيضاً للدلالة على أن العيون والѧسيوف            سُمِّي م 
  : سواء في الفتك

      ولِذَا اسْمُ أغْطِيَةِ العُيُوْنِ جُفُوْنُهَا،  مِنْ أنَّهَا عَمَلُ السُيُوْفِ عَوَامِلُ 
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)٨٩(  
ويجيء من هذا القبيل أيضاً تخيله لنظرة المحبوبة ولقلبه سѧيفين           

 أحد من سيف قلبه الحاد، بدليل أن سيف النظѧرة  زاعماً أن سيف النظرة 
  :غادر في قلبه فلولاً وآاد يودى بحياته

           يَا نَظْرَةً نَفَتِ الرُّقَادَ، وَغَادَرَتْ    في حَدِّ قَلْبِي مَا حَيِيْتُ 
  )٩٠(فُلُـوْلا

  ي سُـوْلاآَانَتْ مِنَ الكَحْلاءِ سُوْلِي، إنَّمَا     أجَـلِي تَمَثَّلَ في فُؤَادِ
    آما تخيل الشعراء العرب القدامى النظرات و العيѧون سѧيوفاً     
فتّاآѧѧة تخيلوهѧѧا أيѧѧضاً سѧѧهاماً حѧѧادة تѧѧصيبهم بهѧѧن محبوبѧѧاتهم، ومѧѧن ذلѧѧك   
قول امْرِىء القَيْس مخاطبѧاً محبوبتѧه التѧي ضѧربت بѧسهميها فѧي أعѧشار         

  :قلبه
بِسَهْمَيْكِ فِي أَعْشَارِ قَلْبٍ         وَمَا ذَرَفَتْ عَيْنَاكِ إلاَّ لِتَضْرِبِي    

  )٩١(مُقَتَّلِ
وآذلك يѧزعم عَنْتѧَرة أن محبوبتѧه عبلѧة قѧد رمѧت قلبѧه بѧسهم مѧن                    
لواحظهѧѧا، أطلقتѧѧه مѧѧن قѧѧوس جفونهѧѧا التѧѧي لا تطѧѧيش سѧѧهامها، ثѧѧم يعجѧѧب 

  : من سهام الجفون لأنها ترمي بلا قوس ولا وتر
  بِكُلُّ سَهْمٍ غَرِيْقِ النَّزْعِ فِي     رَمَتْ عُبَيْلَةُ قَلْبِي مِنْ لَوَاحِظِهَا  

  )٩٢(الحَوَرِ
      فَاعْجَبْ لَهُنَّ سِهَامَاً غَيْرَ طَائِشَةٍ      مِنَ الجُفُوْنِ بَلا قَـوْسٍ ولا وَتَرِ

يأتي من باب تخيѧل محاسѧن المحبوبѧة سѧلاحاً أن ينѧسب الѧشاعر                
يѧر أن  لتلك المحاسن صѧفة الفتѧك بالعاشѧق وقتلѧه، آمѧا زعѧم الѧشاعر جر         

  :العيون الحور قد قتلته
     إِنَّ العُيُـوْنُ التي في طَرْفِهَا حَـوَرُ   قَتَلْنَنَـا، ثُمَّ لَمْ يُحْيِيْنَا قَتْلانَـا 

)٩٣(  
     يَصْرَعْنَ ذَا اللُّبِّ حَتَّى لاحِرَاكَ بِهِ،    وَهُنَّ أَضْعَفُ خَلْقِ االلهِ 

  إِنْسَـانَا
حسان من القواتل التѧي لايقѧدر أحѧد    وآذلك يتخيل المتنبي حدق ال    
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على مقاومتها ومدافعتها ولو آان شهماً شجاعاً آممدوحه الѧذي يѧذم مѧن              
  :آل القواتل الأخري، إذ يقول محسناً التخلص من الغزل إلى المدح

      حَدَقُ الحِسَانِ مِنَ الغَوَانِي هِجْنَ لِي    يَوْمَ الفِرَاقِ صَـبَابَةً 
  )٩٤(وَغَلِيْـلا 

      حَـدَقٌ يَذُمُ مِنَ القَوَاتـــِـلِ غَيْــرِهــــــَـا    بَـدْرُ بن عَمَّـارِ بن  
  إسْـمَاعِيلا

لم تكن اللواحظ وحѧدها التѧي تخيلهѧا الѧشعراء فѧي صѧورة سѧلاح                 
فحѧѧسب بѧѧل ذهبѧѧوا بѧѧأخيلتهم ألѧѧى أبعѧѧد مѧѧن ذلѧѧك ليتخيلѧѧوا قوامهѧѧا أيѧѧضاً        

قوامها أوطوله مثلمѧا فѧي قѧول        ، يريدون بذلك اعتدال     )قناة رمح (صَعْدَةٍ  
  :الشاعر عَبِيْدِ بن الأبْرَص

  )٩٥(خُـرَّدٌ بَيْنَهُنَّ خَوْدٌ سَبَتْنِـي بِدَلالٍ، وَهَيَّجَـتْ أَطْــرَابِي
  صَعْدَةٌ مَا عَلا الحَقِيْبَةَ مِنْـهَا،     وَآَثِيْبٌ مَا آَانَ تَحْتَ الحِقَابِ

اً محبوبتѧه بالقنѧاة أيѧضاً فѧي         ومثله قول عُمَرِ بن أبي رَبِيْعَة مشبه      
  :قوامها

  )٩٦(إنَّمَا ضَلَّلَ قَلْبِى فَاجْتَوَى  صَعْدَةٌ في سَابِرِيٍ تَطَرِدْ
يلاحظ أن الشعراء في تخيلهم لمفاتن المحبوبѧة أدوات حѧرب قѧد             
خصُّوا بأآثر وصفهم عيني المحبوبة، ولعل ذلك يرجѧع إلѧى أنهمѧا أآثѧر            

 إضافة إلى آونهما وحدهما مѧا يُتѧاح لهѧم    ما يشد انتباههم ويجذبهم إليها،    
رؤيتѧѧه رؤيѧѧة مباشѧѧرة مѧѧن مفاتنهѧѧا، آمѧѧا يلاحѧѧظ أنهѧѧم غالبѧѧاً مѧѧا تخيلوهمѧѧا  
سهاماً أو سيوفاً، ولم يتخيلوهما رماحاً مثلاً، فلعѧل ذلѧك مرجعѧه إلѧى أن                

  .السهام أبعد مدى من الرماح وآذلك السيوف أشد فتكاً منها
راء بوصفها أيضاً أسѧنانها،     من محاسن المحبوبة التي عني الشع     

فكثيراً ما وصفوها بأنها مصقولة، آمѧا فѧي قѧول الأعѧْشَى يѧصف أسѧنان                 
  : محبوبته

            غَـرَّاءُ فَرْعَـاءُ، مَصْقُـوْلٌ عَوَارِضُـها      
  )٩٧(تَمْشِي الهُوَيْنَىكَمَا يَمْشِي الوَجِي الوَحِلُ



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٥٠
  هـ١٤٢٥

  :يصف ثغر محبوبتهومن ذلك أيضاً قول سُوَيْدِ بن أبي آَاهِل 
  )٩٨(صَقَلَتْهُ بِقَضِيْبٍ نَاضِـــرٍ        مِنْ أَرَاكٍ طَيِّبٍ حَتَّى نَصَعْ

  فلعلѧѧه فѧѧي وصѧѧفهم للأسѧѧنان بتلѧѧك الѧѧصفة بتخѧѧصيص هѧѧذه الكلمѧѧة 
ما يوحي بقصدهم إلى تشبيه أسنانها بالѧسيوف فѧي          ) الصقل ومشتقاتها ( 

وف، وإلا آѧѧѧان لمعانهѧѧѧا وبريقهѧѧѧا، لكثѧѧѧرة ارتبѧѧѧاط الѧѧѧصقل بوصѧѧѧف الѧѧѧسي
  . بإمكانهم استخدام غيرها من المفردات ما يوصلهم إلى هذا المعنى

 آذلك عني الشعراء القدامى بوصف زينة الحسان فتخيلوها 
أيضاً سلاحاً أُعد للفتك بهم، على نحو ما تخيل الشريف الرضي 

  :دمالجهن وبريهن رماحاً يطاعنّ بها قلوب العاشقين
  )٩٩(جُنُوْدِ حَرْبٍتُطَاعِنُ بِالدَّمَالِجِ وَالبُرِيْنَالَقِيْنَ قُلُوْبَنَا بِ

وعلى نحو قريب من ذلك يتخيل أبو الطيب المتنبي الدمالج 
  :والخلاخل رماحاً تطعن به الحسان ثغر الرجال إذ يقول

مِنْ طَاعِنِي ثُغُرِ الرِّجَالِ جَآذِرٌ      ومِنَ الرِّمَاحِ دَمَالِجٌ 
  )١٠٠(وخَلاخِلُ

ر التѧي تتѧصل اتѧصالاً وثيقѧاً بѧالحرب ويكثѧر الѧشعراء               من الѧصو  
من إيرادها في التعبير عن معاني العشق أيضاً صورة الأسر، فѧإذا أراد     
الشاعر أن يعبِّر عن هيمنة المحبوبة على قلبه واستيلائها على لبِّه حتى            
يѧѧصعب عليѧѧه الفكѧѧاك منهѧѧا لا يجѧѧد أنѧѧسب مѧѧن أن يѧѧصور نفѧѧسه أو قلبѧѧه     

ا يقول امْرُؤ القَيْس مناجياً محبوبتѧه التѧي أسѧرت نѧصف             أسيراً لديها، آم  
  :قلبه وقيدته في قيود من الحديد بعد أن قتلت نصفه الآخر

      أَغَـرَّكِ مِنِّي أَنَّ حُبَّـكِ قِاتِلِـي       وَأَنَّكِ مَهْمَا تَأمُرِي القَلْبَ 
  )١٠١(يَفْعَلِ

  هُ    قَتِيْلٌ، وَنِصْـفٌ فِي حَدِيْدٍ مُكَبَّـلِ      وأنَّكِ قَسَّمْـتِ الفُــؤَادَ، فَنِصْفُ
وآѧѧذلك يѧѧصوِّر الѧѧشاعر الفѧѧارس سѧѧُوَيْدُ بѧѧن أبѧѧي آَاهѧѧِلِ اليѧѧَشْكُرِي  
نفسه منهزماً أمام محبوبته التي أسرت قلبه وسلبت نومه ومضت بهمѧا،       

  :فهو لا يلاقيها غير إلمام في منامه إذا أسمحت لطرفه بهجعة
( ي عِنْدَهَا،        غَيْرَ إلمَامٍ إذا الطَّرْفُ هَجَعْلا أُلاقِيْهَا وَقَلْبِ
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١٠٢(  
ويزعم الشاعر زهير بن أبي سلمى أن محبوبته قد فارقته بعد 

  :أن أسرت قلبه مشددة عليه الأسر
      وفَارَقَتْكَ بِرَهْنٍ لا فَكَاكَ لَهُ      يَوْمَ الوَدَاعِ فَأمْسَى رَهْنُها 

   )١٠٣(غَلِقَا
  )١٠٤(). الرَّهْنُ هنا القلب:( في شرح البيت قال ثعلب 

ويسير آَعْبُ بن زُهَيْر في درب أبيه فيورد معنى قريباً من هذا 
  :المعنى في مطلع لاميته

  )١٠٥(بَانَتْ سُعَادُ، فَقَلْبِي اليَوْمَ مَتْبُوْلُ   مُتَيَّمٌ إثْرَهَا لَمْ يُفْدَ مَكْبُولُ
ته أن ترد عليه بعض عقله ويستجدي جَمِيْلُ بُثَيْنَةَ محبوب

  :المأسور عندها آي يعيش به مع الناس ، فتأبى
وإنْ قُلْتُ رُدِّي بَعْضَ عَقْلِي أَعِشْ بِهِ    مَعَ النَّاسِ قَالَتْ ذَاكَ مِنْكَ 

  )١٠٦(بَعِيْدُ
مثلمѧѧا اسѧѧتمد الѧѧشعراء مѧѧن صѧѧورة الحѧѧرب هѧѧذه الѧѧصور الخياليѧѧة 

هم بالرغم مѧن قѧسوتهن معهѧم،      التي عبّروا بها عن مدى تعلقهم بمحبوبات      
فقѧѧد أطلقѧѧوا لأخيلѧѧتهم الأعنѧѧة مѧѧرات عديѧѧدة لتنطلѧѧق إلѧѧى ميѧѧدان المعرآѧѧة   
لتغتنم منهѧا صѧوراً أخѧر يѧستعينون بهѧا فѧي تعبيѧرهم عѧن معѧاني العѧشق             
الأخرى، آتعبيرهم عن أيام صفاء الود وصدق المحبة مثلمѧا عبѧّر عنهѧا      

ه مѧا آانѧت تѧرآن لقѧول الوشѧاة           ذُوْ الإصْبَعِ العَدْوَاني، بزعمه أن محبوبت     
وسعيهم لقطع علاقتها به بل آانت ترد آيدهم في نحروهم بما تبذله مѧن              
صادق مودتها ومحبتها له، فتخيَّل هذا المعنى فѧي صѧورة مѧستوحاة مѧن      

  :الحرب إذ تخيَّلها ترميهم بسهامها التي لا تُخطىء مقاتلهم
   بِصَادِقٍ مِنْ صَفَاِء الوُّدِّ    تَرْمِي الوُشَاةَ فَلا تُخْطِي مَقَاتِلَهُمْ

  )١٠٧(مَكْنُونِ
وهنا أنزل الشاعر المحبوبة منزلة الحليف في الحرب، فتخيلها 
حليفاً يذود عنه ويصدُّ عنه آيد أعدائه، خلافاً للصورة السابقة التي 

  .تخيلها فيها الشعراء عدواً يسعى لهلاآهم
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حبѧه لمحبوبتѧه لا     آذلك إذا أراد الشاعر أن يعبѧِّر عѧن مѧدى شѧدة              
يجѧѧد صѧѧورة أقѧѧرب إلѧѧى خيالѧѧه ممѧѧا يѧѧراه فѧѧي الحѧѧروب مѧѧن شѧѧدة حѧѧرص  
الجبѧѧان علѧѧى روحѧѧه، وحبѧѧه لهѧѧا حبѧѧاً لا يعادلѧѧه حѧѧب آخѧѧر، ولѧѧذا يѧѧَرَى         
الشاعر أبُو دُلَّفٍ العَجْلِي أن هذه الصورة هي الأنسب للتعبير عѧن مѧدى              

 لروحѧه   شدة حبه لمحبوبته، فيزعم لها أنه يحبها حبѧاً يفѧوق حѧب الجبѧان              
  :آما يقول

       بِنَفْسِي يَا جنَانُ، وأنْتِ مِنِّـي        مَحَلُّ الرُّوْحِ مِنْ جَسَدِ الجَبَانِ 
)١٠٨(  

  ولَوْ أنِّي أقُـولُ مَكَانَ نَفْسِـي         خَشِـيْتُ عليكِ بَادِرَةَ الزَّمَانِ
  اتُهَا حَرَّ الطِّعَانِلإقْدَامِي إذَا مَا الخَيْلُ حَامَتْ          وَهَـابَ آُمَـ

ولعل الѧشاعر أبѧا دلѧف قѧد وجѧد فѧي ذآѧر الحѧرب وصѧورها فѧي                     
هذه الأبيات، سلوى لنفسه المكلومة في العشق، فأخذ يسترسل في إيѧراد            
تلك الصور المحببة إليه، آإبداء صورته حال إقدامѧه وبلائѧه وإرخاصѧه         

محبوبتѧه  لنفسه في الحرب، عѧَلَّ هѧذه الѧصورة المحمѧودة تѧشفع لѧـه عنѧد                 
  .أو تعيد الثقة إلى نفسه المنهزمة في معرآة حبها

وآѧѧذلك عنѧѧدما أراد الѧѧشاعر العѧѧذري جَمِيѧѧْلُ بُثَيْنѧѧَةَ أن يعبѧѧِّر عѧѧن    
مѧѧدى تقديѧѧسه للعѧѧشق، لѧѧم يجѧѧد غيѧѧر صѧѧور الحѧѧرب ومعانيهѧѧا فѧѧذهب مѧѧع   
خيالѧѧه ليتخيѧѧل عѧѧشقه للغѧѧواني جهѧѧاداً يعѧѧادل الجهѧѧاد فѧѧي سѧѧبيل االله، آمѧѧا     

  :تَل عندهن شهيداًتخيَّل آل من يُقْ
يَقُولُونَ جَاهِدْ يا جَمِيْلْ بِغَزْوَةٍ       وَأَيِّ جِهَادٍ غَيْـرَهُنَ 

  )١٠٩(أُرِيْـدُ
  لِكُلِّ حَدِيْثٍ بَيْنَهُـنَّ بَشَاشَـةٌ        وَآُلُّ قَتِيْلٍ عِنْـدَهُنَّ شَهِيْـدُ

    ولعلѧѧه مѧѧن غريѧѧب الخيѧѧال أن يتخيѧѧل الѧѧشاعر عُمѧѧَرَ بѧѧن أبѧѧي     
يْعَة الحسان مِجَنَّاً يتقي به الأعداء الѧذين يتربѧصون بѧه، وذلѧك عنѧدما                رَبِ

دخل على إحداهن خدرها وقضى معها ليلته حتى داهمه الѧصبح وأهلهѧا             
يحيطون بالخѧدر، فلѧم يجѧد سѧبيلاً للخѧلاص سѧوى أن يخѧرج متنكѧراً فѧي                   

  : زي فتاة مع ثلاث فتيات أحطن به فكن له آالمِجَنِّ آما يقول
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  )١١٠(جَنِّي دُوْنَ مَنْ آُنْتُ أَتَّقِي   ثَلاثُ شُخُوْصٍ آَاعِبَانِ وَمُعْصِرُفَكَانَ مِ
  :      شعر المدح والفخر والرثاء -ج

لقد آانت صور الحرب ماثلة أمام الشاعر العربѧي عنѧدما يفتخѧر          
بنفѧѧسه أو بقومѧѧه، أو عنѧѧدما يمѧѧدح ممدوحيѧѧه أو يرثѧѧي مرثييѧѧه، لارتبѧѧاط    

فات التѧѧي يحѧѧرص العربѧѧي علѧѧى إيرادهѧѧا   ذآѧѧر الحѧѧرب بكثيѧѧر مѧѧن الѧѧص  
ونسبتها إلى نفسه أو الآخرين، آإظهѧار الѧشجاعة وشѧدة البѧأس والإقѧدام               

فبالإضѧѧافة إلѧѧى آثѧѧرة ورود هѧѧذه المعѧѧاني فѧѧي      . والѧѧصبر علѧѧى الѧѧشدائد  
وصѧѧف الѧѧشعراء القѧѧدامى للحѧѧروب فѧѧي هѧѧذه الأبѧѧواب مѧѧن الѧѧشعر، أفѧѧاد     

 في أذهانهم فѧي بنѧاء       الشعراء أيضاً من صور الحرب وأدواتها الراسخة      
الصور الخيالية التي استعانوا بها في التعبير عن معان أخѧرى لا تѧدخل              
في وصف الحرب، وقد آان ذلك على سبيل التشبيه أو المجاز، آتѧشبيه              
الرجل بالسيف مثلما ورد في قول مُتَمِّمِ بن نُوَيْرَة يرثي أخاه مالكاً حѧال           

بهاً لѧѧه فѧѧي إشѧѧراق وجهѧѧه  نѧѧشوته واهتѧѧزازه فرحѧѧاً لقѧѧرى الѧѧضيوف، مѧѧش  
  : بنصل السيف إذ يقول

  أَغَرَّ آَنَصْلِ السَّيْفِ، يَهْتَزُّ للنَّدَى إذا لَمْ يَجِدْ عِنْدَ امْرِىء السَّوْءِ
  )١١١(مَطْمَعَا

آذلك شبه زُهَيْرُ بن أبي سُلْمَى ممدوحه بالسيف الهندواني الذي 
  :لا يخزي صاحبه في الحرب

يْكَ مَشْهَدُهُ    وَسْطَ السُيُوْفِ إذَا مَا تُضْرَبُ آالهُنْدُوَانِي لا يُخْزِ
  )١١٢(البُهَم

 صѧلى االله  - ويسير آَعْبُ بن زُهَيْرٍ فѧي درب أبيѧه فيѧشبه الرسѧول          
  : بالسيف المهند المسلول إذ يقول في لاميته- عليه وسلم

 إنَّ الرَّسُوْلَ لَنُورٌ يُسْتَضَاءُ بِهِ      مُهَنَّدٌ مِنْ سُيُوفِ االلهِ
  )١١٣(مَسْلُوْلُ

آما يشبه الشاعر عَمْرُو بن قَمِيْئَةَ ممدوحه بالسيف الذي أخلص 
  :صقله

         فَتَىً يَبْتَنِي المَجْدَ مِثْلَ الحُسَا      مِ، أَخْلَصَهُ القَيْنُ يَوْمَاً 
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  )١١٤(صِقَالا

وآذلك تخيل أبو ذُؤَيْبٍ الهُذَلِي نفسه وصاحبه سيفين عندما 
تاة لعوب محاولتها أن تجمعهما سوياً في حبها، فصوّر استنكر على ف

  :لها استحالة ذلك الأمر باستحالة جمع السيفين في غمد واحد
تُرِيْدِيْنَ آَيْمَا تَجْمَعِيني وخَالِدَاً   وَهَلْ يُجْمَعُ السَّيْفَانِ وَيْحَكِ في 

  )١١٥(غِمْدِ
 ثѧѧم وآѧѧذلك تخيѧѧَّل أبѧѧو الطيѧѧِّب المتنبѧѧي الرجѧѧل فѧѧي صѧѧورة سѧѧيف، 

شبَّه تقاعسه عن إدراك المعѧالي مѧع تملكѧه أسѧباب بلوغهѧا بنبѧوة الѧسيف           
  :الكهام

  )١١٦(عَجِبْتُ لِمَنْ لَهُ حَدٌّ وَقَدٌ        وَيَنْبُو نَبْوَةَ القَضِمِ الكَّهَاِم
ويعتѧѧد أبѧѧو الطيѧѧب بنفѧѧسه فѧѧي موضѧѧع آخѧѧر عنѧѧدما تكالبѧѧت عليѧѧه    

يكابد ويلات الحمѧى    بنات الدهر في غربته بمصر، فبات طريح الفراش         
وويلات آѧافور الإخѧشيدي إذ لѧم يُنِلѧْه مѧا آѧان يؤمِّلѧُه، آمѧا أنѧه لѧم يطلѧق                       
سراحه حتى يمضي عنه إلى سواه مخافѧة أن يهجѧوه؛ فجعلѧه معلقѧاً بѧين                 
الأمѧѧل واليѧѧأس، فعنѧѧدما أراد أن يѧѧصف حالѧѧه تلѧѧك لѧѧم يجѧѧد صѧѧورة أقѧѧرب 

     ѧѧي صѧѧرب، وهѧѧور الحѧѧن صѧѧه مѧѧة لديѧѧورة مألوفѧѧن صѧѧه مѧѧى خيالѧѧورة إل
الجواد الذي تعوَّد علѧى ارتيѧاد الحѧروب، فأُمѧْسِكَ عنهѧا فأضѧرَّ بѧه طѧول                   

  :الجمام مع قلة المطعم، فقال مشبِّهاً نفسه به
يَقُوْلُ لِي الطَبِيْبُ أَآَلْتَ شَيْئاً     وَدَاؤكَ في شَرَابِـكَ 

  )١١٧(والطَّعَامِ
رَّ بِجِسْمِهِ طُوْلُ وَمَا في طِبِّـهِ أنِّي جَــــــــــــوَادٌ      أَضَــ

  الجِمَامِ
تَعَوَّدَ أنْ يُغَـبَّرَ في السَّــرَايَــــــا    وَيَدْخُـلُ مِنْ قَتَـامٍ في 

  قَتَــــــامِ
  فَأُمْسِكَ لا يُطَالُ لَهُ فَيَــرْعَى    ولا هُوَ في العَلِيْقِ ولا اللِّجَـامِ

جاعته وصѧѧبره وآѧѧذلك يعتѧѧد سѧѧُوَيْدُ بѧѧن أبѧѧي آَاهѧѧِلِ اليѧѧَشْكُرِي بѧѧش  
على أذى خصمه وفصاحته وسلاطة لسانه عند الخصومة، فيشبه لѧسانه         
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  : بالسيف الحاد
  )١١٨(وَرَأى مِنِّي مَقَامَـاً صَادِقَـاً،     ثَابِتَ المَوْطِنِ،آَتَّامَ الوَجَـعْ 
  وَلِسَـاناً صَيْرَفِيْاً صَارِمَـاً      آَحُسَامِ السَّيْفِ، مَا مَسَّ قَطَعْ

تѧѧد حѧѧسَّانُ بѧѧن ثَابѧѧِت بجѧѧودة شѧѧعره وفѧѧصاحة لѧѧسانه فѧѧي        آمѧѧا يع
مهاجاة الخصوم وتصديه لهم، فيستعير للسانه صفة الصرامة مѧشبهاً لѧه          

  :بالسيف إذ يقول
  )١١٩(لِسَانِي صَارِمٌ لا عَيْبَ فِيْهِ    وَبَحْرِي لا تُكَدِّرُهُ الدِّلاءُ 

د فѧي  من الصور الخيالية المستوحاة من الحرب أيѧضاً والتѧي تѧر           
شعر الرثاء، تخيѧُّل الѧشاعر للمѧوت فѧي صѧورة جѧيش يهجѧم علѧى عѧدوه                   
الإنسان الذي لا يقوى على مدافعتѧه وصѧد هجومѧه إذ لѧيس أمامѧه سѧوى                  

  :الاستسلام، آما في قول الشاعر البُحْتُرِي يرثي الخليفة المتوآل
هُ وَذَخَائِرُه فَمَا قَاتَلَتْ عَنْهُ المَنَايَا جُنُوْدُهُ    وَلا دَافَعَتْ أَمْلاآُ

)١٢٠(  
آما ترد هذه الصورة الخيالية أيضاً في شعر أبѧي ذُؤَيѧْبٍ الُهѧذَلِي      
يرثي أبناءه الخمسة الذين هجم عليهم الموت، فѧأودى بهѧم واحѧداً واحѧداً               

  :في فترة وجيزة أمام عينيه وقد بدا عاجزاً حزيناً ذاهلاً
 فَإذَا المَنِيَّةُ أَقْبَلَتْ لا وَلَقَدْ حَرِصْتُ بِأنْ أُدَافِعَ عَنْهُمُ      

  )١٢١(تُدْفَعُ
  : شعر الشكوى-د

آثيѧѧراً مѧѧا اشѧѧتكى الѧѧشعراء العѧѧرب القѧѧدامى مѧѧن نكبѧѧات الѧѧدهر         
وويلاتѧѧه وصѧѧروفه، فكثѧѧر تخѧѧيلهم للѧѧدهر فѧѧي صѧѧورة عѧѧدو مѧѧشتطّ فѧѧي        
معاداته لهم، فهاهو عَمْرُو بن قَمِيْئَةَ يشكو من رمي بنѧات الѧدهر لѧه مѧن                 

ها منه، ولѧذا فهѧو لا يقѧدر علѧى مواجهتهѧا، آمѧا يѧزعم                 مكان خفي لا يرا   
  : أن ما ترميه به أشد عليه وأشر من النبل التي من الممكن اتقاؤها

رَمَتْنِي بَنَاتُ الدَّهْرِ مِنْ حَيْثُ لا أَرَى    فَكَيْفَ بِمَنْ يُرْمَى وَلَيْسَ 
  )١٢٢(بِرَامِ
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      ولَكِنَّمَا أُرْمَـى بِغَيْـرِ سِهَـامِ فَلَـوْ أنَّـهَا نَبْـلٌ إذاً لاتَّقَيْتُـهَـا
وقريب من هذا المعنى قول الشاعر زُهَيْرِ بن أبي سُلْمَى يشتكي 

  :رمي الدهر له إذ أودى بحياة نفر من قومه
فَاسْتَأثَرَ الدَّهْرُ الغَدَاةَ بِهِمْ         والدَّهْرُ يَرْمِيْنِي ولا أَرْمِـي 

)١٢٣(  
  اً أُنَاضِـلُهُمَا طَاشَ عِنْدَ حَفِيْظَةٍ سَهْمِيلَوْ آَانَ لِي قِرْنَ

 آѧѧذلك عنѧѧدما تكالبѧѧت مѧѧصائب الѧѧدهر علѧѧى الѧѧشاعر أبѧѧي الطيѧѧب  
المتنبѧي وجѧѧد فѧѧي صѧورة الحѧѧرب خيѧѧر معѧين لѧѧه فѧѧي وصѧف مѧѧا آل إليѧѧه     
حاله، فقال مѧشبِّهاً نفѧسه بمѧن تكѧاثرت عليѧه الѧسهام حتѧى تكѧسَّرَ بعѧضها                   

  :فوق بعضها الآخر
هْرُ بالأَرْزَاءِ حَتَّى        فُؤَادِي فِي غِشَـاءٍ مِنْ رَمَانِي الدَّ

  )١٢٤(نِبَالِ
فَصِرْتُ إذا أصَابَتْنِي نِصَالٌ       تَكَسَّرَتِ النِّصَالُ عَلَى 

  النِّصَالِ
ولا يخفى ما في البيتين من غلو في المعنى لعل مرجعه شدة 

البيتين وهو تشاؤم الشاعر وسوء ظنه بالدهر، وإلا آيف يكون قد نظم 
  !.في حاله تلك؟

  :   تمثيل المعاني المعنوية في صورة حرب أو أدواتها
          ѧرب إلѧىقد يذهب الشاعر العربي القديم بخياله المملوء بصور الح 

مѧѧا هѧѧو أبعѧѧد مѧѧن التѧѧشبيه بѧѧالحرب وبأدواتهѧѧا، فيѧѧذهب إلѧѧى تمثيѧѧل المعѧѧاني    
 ظѧاهر   قريѧب : المعنوية في صѧورة حѧرب أو أداتهѧا، فيكѧون لقولѧه معنيѧان              

ويكون من وحي الحرب، وبعيѧد خفѧي يمثѧّل المعنѧى المعنѧوي الѧذي يريѧده                  
الشاعر، ويختلف هذا الأسلوب التعبيري عن التجسيم، لأن المعنѧى المѧراد            
فѧѧي التجѧѧسيم يكѧѧون قريبѧѧاً وظѧѧاهراً لوجѧѧود القѧѧرائن أو للتѧѧصريح بالѧѧشيء       

اعر لا المعنوي الذي تم تجسيمه، أما في هذا الضرب من التعبيѧر فѧأن الѧش    
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يورد قرينة تقود إلى المعنى الخفي المقصود، آما لا يصرِّح به، حتѧى إنѧه           
ربَّمѧѧا يتѧѧوهَّم الѧѧسامع أن المُخْبѧѧَر عنѧѧه حѧѧرب أو سѧѧلاح علѧѧى حѧѧسب دلالѧѧة       
الألفاظ والتراآيب التي اسѧتخدمت فѧي إيѧراد المعنѧى، وقѧد لا يتوصѧل إلѧى                  

ى يبѧدو آѧأن الѧشاعر       المعنى الحقيقي المراد إلا بعد تقصٍّ منه واجتهاد، حت        
قد تعمّد إخفاءه أو تناسيه أمام صورة الحѧرب التѧي أوردهѧا، فهѧو مѧن هѧذه                   
الناحية أبعد مدى في الدلالة على استيلاء الحرب وصورها وأدواتها علѧى            
خيال الشاعر العربي القديم وأثرها في تشكيل الصورة الأدبية، حتѧى يبѧدو             

معاني فإنه يجد نفسه منصرفاً إلѧى       آأنه إذا همَّ بالتعبير عن أي معنى من ال        
صور الحرب، وربما آان انѧصرافه إليهѧا بѧصورة عفويѧة وبغيѧر قѧصد أو                 
تعمُّد منه، ما يؤآد على أنه لم يعد قادراً علѧى صѧرفها عѧن خيالѧه والفكѧاك          

ومѧن أمثلѧة ذلѧك      .  أو يتخيله مѧن معѧان      همنها، فأصبح يتمثلها في آل ما يرا      
  :اهِل اليَشْكُري يذآر مقارعته خصماً لهقول الشاعر سُوَيْدِ بن أبي آَ

  )١٢٥( وَارْتَمَيْنَا والأعَادِي شُهَّدٌ          بِنِبَالٍ ذَاتِ سُـمٍّ قَدْ نَقَـعْ
  بِنِبَـالٍ آُلُّـها مَذْرُوَبَةٌ لَمْ يُطِقْ صَنْعَتَهَـا إلا صَنَعْ

   فالѧѧذي يقѧѧرأ هѧѧذين البيتѧѧين يظѧѧن أن الѧѧشاعر يѧѧصف حربѧѧاً دارت  
خصمه تراميا فيهѧا بالنبѧال المѧسمومة الحѧادة فѧي حѧضور أعاديهمѧا،            بينه و 

ولكن في الحقيقة لم تكن هѧذه المعرآѧة سѧوى حѧرب آلاميѧة لا مجѧال فيهѧا                    
للنبال، فصورها الشاعر على هذه الصورة الموهمة ربما لأنه آان يحѧدِّث            
نفسه بمحاربة خصمه على هذا النحѧو الѧذي حكѧاه فѧي هѧذين البيتѧين، دون                   

  .رد من القرائن ما يصرف ألفاظه إلى المعنى الحقيقيأن يو
وقريѧѧب مѧѧن هѧѧذه الѧѧصورة الخياليѧѧة قѧѧول الѧѧشاعر أبѧѧي الطيѧѧِّب          

  :المُتَنَبِي يعرض بسيف الدولة عندما ساءت العلاقة بينهما
وَمَا رَبَةُ القُرْطِ المَلِيْحِ مَكَانُـــــهُ     بِأجْزَعَ مِنْ رَبِّ الحُسَامِ 



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٥٨
  هـ١٤٢٥

  )١٢٦(المُصَمَّمِ
  فَلَوْ أنَّ مَا بِي مِنْ حَبِيْبٍ مُقَنَّـــــــعٍ    عَـذَرْتُ وَلَكِنْ مِنْ حَبِيْبٍ مُعَمَّمِ

رَمَي واتْقَى رَمْي وَمِنْ دُوْنِ مَا اتَّقَى   هَوَىً آَاسِرُ آَفِّي وَقَوْسِي 
  وَأَسْهُمي

فالذي يقرأ هذه الأبيات وبخاصة البيت الأخير يظن أن معرآة 
  ارت أُعْمِل فيها القوس والسهم، ولكن الأمر في حقيقتهحقيقية قد د

لا يعدو خلافاً بين الشاعر وسيف الدولة انتهى برحيل الشاعر عن سيف 
  .   الدولة، فلا معرآة ولاقوس ولا سهام

  :وعلى هذا النحو يعتد الشاعر سُوَيْدُ بن أبي آَاِهلِ بنفسه قائلاً
   )١٢٧(     لَيْسَ بِالطَّيْشِ وَلا بِالمُرْتَجَعْ أَصْقَعُ النَّاسَ بِرَجْمٍ صَائِبٍ   

فهѧѧذا الѧѧرجم الѧѧصائب الѧѧذي يرجمѧѧه أعѧѧداءه علѧѧى رؤوسѧѧهم لѧѧم يكѧѧن 
رجمѧѧاً حقيقيѧѧاً بالحجѧѧارة أو مѧѧا يماثلهѧѧا علѧѧى نحѧѧو مѧѧا عبѧѧَّر عنѧѧه، بѧѧل آѧѧان       

  .بكلمات من لسانه تقع على الأعداء وقوع الحجارة على الرؤوس
 من التخييل أيѧضاً قѧول الѧشاعر         و يأتي على هذا نحو هذا الضرب      

  : زُهَيْرِ بن أبي سُلْمَى
(     وَمَنْ يَعْصِ أِطْرَافِ الزِّجَاجِ فَإنَّهُ     يُطِيْعُ العَوَالِي رُآِّبَتْ آُلَّ لَهْذَمِ 

١٢٨(  
فمѧѧن يقѧѧف علѧѧى المعنѧѧى الظѧѧاهر لهѧѧذا البيѧѧت يبѧѧدو لѧѧه أن المعنѧѧى        

أن يخѧѧضع لѧѧسنانها، المقѧѧصود هѧѧو أن الѧѧذي يعѧѧصي مѧѧؤخرة الѧѧرمح لا بѧѧد   
ولكنѧѧه فѧѧي الحقيقѧѧة غيѧѧر ذلѧѧك، إذ إن الѧѧشاعر أراد أن يُبѧѧَصِّر بعاقبѧѧة رفѧѧض 
المتخاصѧѧمين للѧѧصلح، وأن يُبѧѧَيِّن للنѧѧاس أن مѧѧن لا يخѧѧضع للѧѧصلح لابѧѧد أن   

  . يلين وينكسر أمام الحرب
 عَمѧѧْرِو بѧѧن آُلْثѧѧُوم  رومѧѧن هѧѧذا القبيѧѧل أيѧѧضاً يѧѧأتي افتخѧѧار الѧѧشاع   

  : بهم الملك عمرو بن هند إذ يقول مخاطباً لهبقومه بني تغلب متحدياً
        فَإنَّ قَنَاتَنَا يَا عَمْـرُو أَعْيَـــــــتْ        عَلَى الأَعْـدَاءِ قَبْلَكَ أَنْ 



  

  
  
  
  

           ٦٥٩          إبراهيم الحسن محمدحمد النيل . د – أثر الحرب في تشكيل الصورة الأدبية 
       

  )١٢٩(تَلِيْنَا
إذَا عَضَّ الثِّقَافُ بِهَا اشْمَأَزَّتْ         وَوَلَّتْـهُ عَشَوْزَنَـــــــةً 

  زَبُـوْنَـا
ةً إذَا انْقَلَبَـتْ أَرَنَّــــــتْ        تَشُـجُّ قَفَا المُثَقِّـــفِ عَشَوْزَنَ

  وَالجَبِيْـنَا
فѧѧالمعنى الظѧѧاهر لهѧѧذه الأبيѧѧات أنѧѧه يفتخѧѧر بѧѧصلابة قنѧѧاة رمحهѧѧم   
التي لم تلѧن للأعѧداء الѧسابقين وأنهѧا لѧصلابتها لا تقبѧل التقѧويم بالثقѧاف،                   

فѧѧاه وجبينѧѧه، ولكѧѧن مѧѧا   بѧѧل أنهѧѧا سѧѧتنقلب علѧѧى مѧѧن يريѧѧد تثقيفهѧѧا فتѧѧشج ق    
جѧѧدوى أن يفتخѧѧر بمثѧѧل هѧѧذا الأمѧѧر ومѧѧا قيمتѧѧه؟ وهѧѧل يحمѧѧل هѧѧذا محمѧѧل   
الفخر؟ لكن فѧي الحقيقѧة أن القنѧاة التѧي أرادهѧا هѧي عѧزة قومѧه وقѧوتهم،                     
وعلى هذا يكون المثقِّف هو العدو الذي يريد أن يѧذلَّهُم، ويكѧون التثقيѧف               

 الѧشاعر دون أن  ما يشنه عليهم من حروب وويѧلات، هѧذا مѧا رمѧى إليѧه              
يورد من القѧرائن مѧا يوصѧل إليѧه ليقينѧه أن الѧسامع لѧن يقѧصر بѧه خيالѧه             
وأداته عن الوصѧول إلѧى المعنѧى المѧراد، لأن التعبيѧر بالقنѧاة عѧن العѧزة                   

  . ربما آان من المألوف لديهم لكثرة وروده في أقوالهم نثراً وشعراً
المُتَنَبѧِي  ويجѧيء مѧن هѧذا القبيѧل أيѧضاً قѧول الѧشاعر أبѧي الطيѧِّب          

  :مبدياً تشاؤمه
  )١٣٠(آُلَّمَا أَنْبَتَ الزَّمَانُ قَنَاةً    رَآَّبَ المَرْءُ في القَنَاةِ سِنَاناَ

وهنا أيضاً استلهم الشاعر أبو الطيب من صѧور الحѧرب وأداتهѧا             
هذا الصورة الخيالية ليعبر بها عن تشاؤمه وسوء ظنه بالآخرين عامة،           

إلا أحالوه شراً، فهذا هو المعنى الحقيقي الذي        إذ لا يجدون سبيلاً للخير      
  . أراده، فصوَّره في صورة من يُرَآِّب لكل قناة سناناً ليؤذي غيره
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  :        خاتمة ونتائجه
لاحظ علماء اللغة تأثير الظواهر الاجتماعية والاقتصادية على 
اللغة والأدب في أي مجتمع من المجتمعات، ولما آانت الحرب من أهم 

اهر الاجتماعية والسياسية التي شغلت المجتمع العربي عبر الظو
عصوره المختلفة؛ فقد آان تأثيرها واضحاً في مفردات اللغة العربية، 
فقد استخدم العربي آثيراً من مفردات الحرب ليعبر بها عن معان 
أخرى لا صلة لها بالحرب، وعلى هذا النحو أيضاً ظهر تأثيرها 

بية التي جاءت من وحي معرفة العرب واضحاً في الأمثال العر
بالحرب وأدواتها ليعبِّرُوا بها عن تجاربهم وخبراتهم في شتى أوجه 
الحياة الأخرى، وعلى هذا النحو سار الخطباء العرب في خطبهم 
مستعينين بخبرتهم بالحرب في بناء تشبيهاتهم ومجازاتهم ليعبروا بها 

امعيهم، وعلى ذات عن مختلف المعاني التي يريدون إيصالها لس
المنحى التعبيري جاء القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف اللذان 
سارا على ما ألفه العرب من أساليب التعبير، آما وجد الشعراء 

 في الحرب وأدواتها مادة مناسبة لبناء -  في العصور القديمة - العرب
لقوا معانيهم التي يريدون التعبير عنها في آل أغراض شعرهم، فأط

لأخيلتهم الأعنة لتأتي من صور الحرب المتزاحمة في عقولهم بصور 
خيالية استعانوا بها في التعبير عن عشقهم لمحبوباتهم ومدحهم 
لممدوحيهم ورثائهم لمرثييهم وشكواهم مما يعانون وآذلك الحال في 
وصفهم للأشياء الأخرى ما يؤآد الأثر العظيم للحرب في تشكيل 

  .الصورة الأدبية
  
  
  

  الهوامش والتعليقات
 -  الطبعѧة الѧسادسة   -  بيѧروت  -  طبعة دار الثقافة   -  أبو الفرج الأصفهاني   - الأغاني - ١

  ١٣/٣٦ - م١٩٨٣هـ١٤٠٤
  .اسم موضع: ثنية لفلف* 



  

  
  
  
  

           ٦٦١          إبراهيم الحسن محمدحمد النيل . د – أثر الحرب في تشكيل الصورة الأدبية 
       
هѧѧـ ١٤١٦ -  الطبعѧѧة الأولѧѧى -  بيѧѧروت– دار الجيѧѧل - ديѧѧوان عѧѧامر بѧѧن الطفيѧѧل   - ٢

 ٣٢١ - م١٩٩٦
 -  دار الكتѧѧاب العربѧѧي -  تحقيѧѧق إيميѧѧل بѧѧديع يعقѧѧوب   - ديѧѧوان عمѧѧرو بѧѧن آلثѧѧوم   - ٣

  ٧٧م١٩٩٦هـ١٤١٦ -  الطبعة الثانية- بيروت
  .مدججين بالسلاح: متلببينا، متفرقة: جماعات ، ثبينا: عصباً* 
 - الطبعة الثانية -  بيروت -  دار الكتاب العربي   - شرح ديوان زهير بن أبي سلمى      - ٤

   ٥٠ - م١٩٩٥هـ١٤١٦
 محمѧد بѧن عبѧد        أبو الحѧسن علѧي بѧن أبѧي الكѧرم محمѧد بѧن               - الكامل في التاريخ   - ٥

 -  بيѧѧѧѧѧѧروت-  دار بيѧѧѧѧѧѧروت-  دار صѧѧѧѧѧѧادر- الكѧѧѧѧѧѧريم الملقѧѧѧѧѧѧب بѧѧѧѧѧѧابن الأثيѧѧѧѧѧѧر  
  ١/٥٢٣ - م١٩٦٥هـ١٣٨٥

  ١/٥٦٦المصدر السابق -٦
 -  الطبعѧѧة الثانيѧѧة-  بيѧѧروت-  دار إحيѧѧاء التѧѧراث العربѧѧي- انظѧѧر سѧѧيرة بѧѧن هѧѧشام  -٧

  ٤/٨٧و٢٣٦ و٣/٦٨و٢/٢٧٨- م١٩٩٧هـ١٤١٧
 هجѧѧر –يѧѧر القرشѧѧي  أبѧѧو الفѧѧداء إسѧѧماعيل بѧѧن عمѧѧر بѧѧن آث  –البدايѧѧة والنهايѧѧة  -٨

    ٩/٦٧٨- م١٩٩٨هـ١٤١٨ -  الطبعة الأولى-  الجيزة- للطباعة والنشر
 ٤/٢٠سيرة  ابن هشام -٩
 ٩/٥٤٥البداية والنهاية  -١٠
 ١٠/٢٢٦المصدر السابق -١١
 ٩/٣٣٣الكامل في التاريخ  -١٢
  ١٠/٤٣١المصدر السابق   -١٣
    ٤٩٠/ ١٠المصدر السابق   -١٤
  ١٠/٦٣٨المصدر السابق  -١٥
 لحادي عشرانظر المصدر السابق الجزء ا -١٦
  .٧٧ –م ١٩٧١-  دار نهضة مصر –عبدا لواحد وافي . د–اللغة والمجتمع  - ١٧
 منѧشورات   –حѧسين الѧصديق     . د –المدخل إلى تѧاريخ الفكѧر العربѧي الإسѧلامي            - ١٨

  .٢٢ –م ١٩٩١ –جامعة حلب 
هѧـ  ١٣٩٢ الطبعѧة الثانيةѧـ      – طبعة المكتبѧة الإسلاميةѧـ اسѧتانبول         -الوسيطالمعجم   -١٩

 ١/٩٨م  ١٩٧٢
  ٩/٢٠- بيروت- دار صادر- محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي–ب لسان العر -٢٠
  ٣/٢٠٧المصدر السابق  -٢١
 دار إحيѧاء  -  تحقيѧق محمѧد فѧؤاد عبѧد البѧاقي          -  مسلم بѧن الحجѧاج     –صحيح مسلم    -٢٢

 ٤/٢٠٩٠-   بيروت- التراث العربي



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٦٢
  هـ١٤٢٥
 ١٣/٤٤٥لسان العرب  -٢٣
 ١٣/٣٠٨المصدر السابق -٢٤
 ١٣/٣٠٨المصدر السابق  -٢٥
 ٣/١٤٤٦ - صحيح مسلم  -٢٦
 دار - أحمѧد بѧن علѧي بѧن حجѧر العѧسقلاني      –باري شرح صحيح البخѧاري  فتح ال  -٢٧

  ٧/٤٨٤-الفكر للطباعة والنشر
 ٧/٥١٢المصدر السابق  - ٢٨
 – أبو الفضل أحمد بن محمѧد بѧن إبѧراهيم النيѧسابوري الميѧداني                –مجمع الأمثال    -٢٩

 -هѧѧـ١٣٧٤ – مطبعѧѧة الѧѧسنة المحمديѧѧة -تحقيѧѧق محمѧѧد محѧѧي الѧѧدين عبѧѧد الحميѧѧد 
 ١/٣٥-م١٩٥٥

 ٢/٢٩٦صدر السابقالم -٣٠
 ١/٤٢١المصدر السابق  -٣١
 ١/٣٥٠المصدر السابق  -٣٢
 ١/٣٨٠المصدر السابق  -٣٣
 ١/٣٦٦المصدر السابق  -٣٤
 ٢/٣٥٨المصدر السابق  -٣٥
 ١/٤٣٣المصدر السابق -٣٦
 ٢/٢٩المصدر السابق  -٣٧
 ٢/٣٨المصدر السابق  -٣٨
 ٢/٩٧المصدر السابق  -٣٩
 ٢/١٢٧المصدر السابق  -٤٠
 ٢/٢٣٢المصدر السابق  -٤١
 ٢/٢٨٨المصدر السابق  -٤٢
 ٢/١٨١در السابق المص -٤٣
 ٢/٤٩٠المصدر السابق  -٤٤
 ٢/٤٩١المصدر السابق  -٤٥
 ٢/٥٢٨المصدر السابق  -٤٦
 ١٢/٢٨٣فتح الباري شرح صحيح البخاري  -٤٧
 تحقيق محمد عبѧد القѧادر       - أبو بكر أحمد بن الحسن البيهقي      -سنن البيهقي الكبرى   -٤٨

 ١٠/٢٣٩-م١٩٩٤هـ١٤١٤ - مكة المكرمة- مطبعة دار الباز-عطا
 تحقيѧѧق أحمѧѧد محمѧѧد -د بѧѧن عيѧѧسى أبѧѧو عيѧѧسى الترمѧѧذي محمѧѧ– سѧѧنن الترمѧѧذي  -٤٩

 ٥/١٣٩ -بدون تاريخ- بيروت- دار إحياء التراث العربي-شاآر وآخرون
 - الطبعة الأولѧى   - بيروت - طبعة عالم الكتب   - الإمام أحمد بن حنبل    -مسند أحمد  -٥٠
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 ٥/٨٠٢ –م ١٩٩٨هـ ١٤١٩
 ١١/٤١٨ فتح الباري شرح صحيح البخاري -٥١
  مؤسسة المعѧارف  - أبو العباس محمد بن يزيد المبرد      -الكامل في اللغة والأدب    -٥٢

 ١/١ -م١٩٩٩هـ١٤٢٠- الطبعة الأولى- بيروت–
 .عضَّ وآانوا يعضون السهام لاختبار صلابتها: عجم* 
 - دار الكتѧѧب العلميѧѧة- أبѧѧو تمѧѧام حبيѧѧب بѧѧن أوس الطѧѧائي-انظѧѧر ديѧѧوان الحماسѧѧة -٥٣

 .م١٩٩٨هـ١٤١٨ - الطبعة الأولى-بيروت
 – أبѧو الحѧسن ابѧن رشѧيق القيروانѧي            –الѧشعر وآدابѧه ونقѧده       العمدة في محاسن     -٥٤

 بѧѧدون تѧѧاريخ – بيѧѧروت – دار الجيѧѧل -تحقيѧѧق محمѧѧد محѧѧي الѧѧدين عبѧѧد الحميѧѧد 
١/٢٨٩ 

 .حديدة السيف: جمع صيقل من يقوم بصقل السيوف، منصل: الصياقل* 
 ١/٢٩١المصدر السابق  -٥٥
  ٥٠-م١٩٩٧هـ١٤١٧ - بيروت– دار الكتب العلمية -ديوان آعب بن زهير -٥٦
  ٤٦٩  دار صادر بيروت- ديوان جرير -٥٧
 ٥١ديوان آعب بن زهير -٥٨
  .تقويم الرمح بحديدة تسمى الثقاف: التثقيف* 
  ٢٦٣شرح ديوان زهير بن أبي سلمى -٥٩
  ١١٧المصدر السابق -٦٠
الأخѧذ بمقѧدم    : يخѧرج مѧن بلѧد إلѧى بلѧد، اللѧس           : شجر تتخذ منه القسي، ناشط    : السراء* 

 . نوع من النبت:الفم، الغمير
 الطبعѧѧة الأولѧѧى   - بيѧѧروت– دار الكتѧѧب العربѧѧي –ن الѧѧشماخ بѧѧن ضѧѧرار   ديѧѧوا -٦١

  ٧١م١٩٩٤هـ١٤١٤
 .الأرض المرتفعة: يحك بعضها بعضاً بأحناآها، اليفاع: تفالى* 
 ٥٨م ١٩٩٤هـ ١٤١٤ – بيروت – دار القلم –ديوان النابغة الذبياني  -٦٢
: يلة، هباش قب: العروق وعاري الأشاجع يعني نحيف بين العروق، أنمار       : الأشاجع  * 

: أنحلهѧѧѧѧا، أشѧѧѧѧلى: مѧѧѧѧسترخية الآذان يريѧѧѧѧد الكѧѧѧѧلاب، براهѧѧѧѧا: آѧѧѧѧسّاب، غѧѧѧѧضف
الحاجѧѧѧة، : القائѧѧѧد، اللبانѧѧѧة: قتلѧѧѧه، الإسѧѧѧوار: النجѧѧѧار، أقѧѧѧصده: أغرى،المѧѧѧشاعب

 .  نوعان من الجري: التقريب والإحضار
  ٧٠ديوان عمرو بن آلثوم -٦٣
 .من أصلت السيفبمعنى سله من غمده: ظهرت، مصلتينا: أعرضت* 
  ١/٢٨٩لعمدة  ا -٦٤
 - بيѧѧروت- دار إحيѧѧاء العلѧѧوم - أبѧѧو محمѧѧد عبѧѧد االله بѧѧن قتيبѧѧة  –الѧѧشعر والѧѧشعراء   -٦٥



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٦٤
  هـ١٤٢٥

 ١٤٣-م١٩٩٤هـ١٤١٤ -الطبعة الخامسة
 .١٤٣المصدر السابق  -٦٦
قѧѧѧصي . تحقيѧѧѧق د- المفѧѧѧضل محمѧѧѧد بѧѧѧن يعلѧѧѧى بѧѧѧن عѧѧѧامر الѧѧѧضبي –المفѧѧѧضليات  -٦٧

 .١٨ -م ١٩٩٨ – الطبعة الأولى – بيروت – طباعة دار الهلال -الحسين
 .ظاهرة: قمة الجبل، ضحيانة: القلة* 
 ٢/٢٩٦مجمع الأمثال  -٦٨
 -  الطبعѧѧѧة الأولѧѧѧى -   بيѧѧѧروت-  دار الكتѧѧѧاب العربѧѧѧي –ديѧѧѧوان مجنѧѧѧون ليلѧѧѧى   - ٦٩

  ٢٠٢ - م١٩٩٨هـ ١٤١٩
 ٤٥الشعر والشعراء  - ٧٠
 .من عيوب القوافي: السناد* 
 – القѧѧاهرة -  طبعѧѧة دار الكتѧѧب العلميѧѧة-  تحقيѧѧق أحمѧѧد الѧѧزين- ديѧѧوان الهѧѧذليين - ٧١

  ١/٨٥ - م١٩٦٣هـ ١٣٦٤
 .مشجوج الرأس:حجيج* 
 شѧѧرآة الطباعѧѧة العربيѧѧة -   نѧѧورة الѧѧشملان- أبѧѧو ذؤيѧѧب الهѧѧذلي حياتѧѧه وشѧѧعره   -٧٢

  ١٢٤ - م١٩٩٠هـ ١٤٠٠ -  الرياض–السعودية 
  ١٥ -   بيروت-   دار صعب-  حبيب بن أوس الطائي- ديوان أبي تمام - ٧٣
  ٥٥٧الشعر والشعراء - ٧٤
  ١٦٣المفضليات - ٧٥
 .جالسات مسترخيات: واآنات*  
  ٦٥-  بدون تاريخ-  دار الكتب العلمية بيروت– فراس الحمداني ديوان أبي - ٧٦
 – الطبعѧѧѧѧѧة الأولѧѧѧѧѧى  -  بيѧѧѧѧѧروت-  دار الجيѧѧѧѧѧل- ديѧѧѧѧѧوان الѧѧѧѧѧشريف الرضѧѧѧѧѧي   - ٧٧

  ٢/٩٩م ١٩٩٥هـ١٤١٥
 بيѧѧروت الطبعѧѧة -  طبعѧѧة الأعلمѧѧي للمطبوعѧѧات - ديѧѧوان عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة   - ٧٨

  ٨٩- م١٩٩٨ - هـ١٤١٩ - الأولى
  ٢/٤٧٩ديوان الشريف الرضي  - ٧٩
 .لعقل والدية بمعنى واحدمن ا: عقلن وودين* 
   ١٢٥ديوان أبي فراس الحمداني  - ٨٠
 -  دار الكتاب العربي-  أحمد بن محمد بن عبد ربه الأندلسي- العقد الفريد - ٨١

 ٦/١٥ - م١٩٨٣هـ١٤٠٣ - بيروت
  ٤٧ديوان النابغة الذبياني  - ٨٢

 .تقتل: تقصد*
 ٢/٩٩ديوان الشريف الرضي  - ٨٣
   ١٥١ دار القلم –ديوان عنترة  - ٨٤
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   ١١٠داني ديوان أبو فراس الحم - ٨٥
 .حادات: شفار* 
 ١٢٨ بدون تاريخ  -  بيروت– دار صادر - ديوان أبي نواس - ٨٦
 طبعѧة   –ذو النون المصري الجمѧل ورفقѧاؤه        . د - المنتخب من عصور الأدب    - ٨٧

  ٧١- م١٩٨٧ -  الطبعة الثالثة- عالم الكتب
  ٢٥٢ - م١٩٩٤هـ١٤١٤ -   بيروت-   دار صادر- ديوان ابن هانيء الأندلسي - ٨٨
 الطبعѧѧة -  بيѧѧروت-  دار الكتѧѧب العلميѧѧة - المتنبѧѧي شѧѧرح ديѧѧوان أبѧѧي الطيѧѧب     - ٨٩

  ١/٢٣٣   - م١٩٨٦هـ١٤٠٦ - الأولى
  ١/١٨٩المصدر السابق  - ٩٠
  ١١٤ -  بيروت-  دار الكتب العلمية- ديوان امرىء القيس - ٩١
  ١٣٩ديوان عنترة  - ٩٢
   ٤٩٢ديوان جرير - ٩٣
 ١/١٨٩شرح ديوان أبي الطيب المتنبي - ٩٤
 - الطبعة الأولى – بيروت – دار الكتاب العربي –ديوان عبيد بن الأبرص  - ٩٥

 ٣٧- م١٩٩٤هـ ١٤١٤
 .حسناء ناعمة: أبكار، خود: خرد*

 ٨٩ديوان عمر بن أبي ربيعة  - ٩٦
 .نوع من الثياب: السابري* 
  -  دار الكتѧѧѧاب العربѧѧѧي-  ميمѧѧѧون بѧѧѧن قѧѧѧيس –شѧѧѧرح ديѧѧѧوان الأعѧѧѧشى الكبيѧѧѧر   - ٩٧

  ٢٧٨- م١٩٩٤هـ١٤١٤ -  الطبعة الثانية- بيروت
 ١١١المفضليات - ٩٨
  ٢/٤٧٩ديوان الشريف الرضي  - ٩٩
جمع برة حلقة تعلق في الأنف من زينة : الدملج السوار، البرينا: مالجالد* 

 .النساء
 ١/٢٣٣شرح ديوان أبي الطيب المتنبي  - ١٠٠
  ١١٤ديوان امرىء القيس - ١٠١
  ١١٤المفضليات - ١٠٢

 .سريع وعلى عجل: إلمام*
  ٥٣شرح ديوان زهير بن أبي سلمى  - ١٠٣
 ٥٣المصدر السابق   - ١٠٤
 ٦٠ديوان آعب بن زهير - ١٠٥

 . وهو شدة الوجدمن التبل: متبول        *



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٦٦
  هـ١٤٢٥
 -  الطبعة الثانية– بيروت – دار الكتب العلمية - ديوان جميل بثينة - ١٠٦

 ٢٥. م١٩٩٣هـ ١٤١٣
  ٩٥المفضليات - ١٠٧
 ٨/٢٤٦ الأغاني - ١٠٨
 ٢٧ديوان جميل بثينة - ١٠٩
 ١٠٩ديوان عمر بن أبي ربيعة - ١١٠

الشابة في : الفتاة التي استدار نهدها، المعصر: المجن الترس، الكاعب: مجني* 
 . بداية الشباب

 شرح -  أبو زيد محمد بن أبي الخطاب القرشي- مهرة أشعار العرب ج - ١١١
 ٢٢٣  -  بيروت-  دار القلم للطباعة والنشر- عمر فاروق الطباع .د
 ١٣٦شرح ديوان زهير بن أبي سلمى  - ١١٢
   ٦٧ديوان آعب بن زهير   - ١١٣
 -  عالم الكتب- خليل إبراهيم العطية.  تحقيق د- ديوان عمرو بن قميئة - ١١٤

 ٥٤- م١٩٩٧هـ١٤١٧ -  الطبعة الثانية- بيروت
 الحداد: القين       *
 ١/١٦١ديوان الهذليين   - ١١٥
 ٢/٢٤٧شرح ديوان أبي الطيب المتنبي  - ١١٦

 .الذي لا يقطع:السيف، الكهام: القضم* 
 ٢/٢٤٩المصدر السابق  - ١١٧

 .الغبار وهنا أراد به غبار المعرآة: القتام *
 ١١٧المفضليات  - ١١٨

 .أراد البليغالذي يتصرف في الأمور آما يشاء، وهنا : الصيرفي* 
 -  الطبعѧѧة الثانيѧѧة -  بيѧѧروت-  دار الكتѧѧب العلميѧѧة –ديѧѧوان حѧѧسان بѧѧن ثابѧѧت    - ١١٩

   ٢١بدون تاريخ 
 ١/٥٥ -  بيروت– دار صادر - ديوان البحتري - ١٢٠
 ١/٢ديوان الهذليين - ١٢١
 ٢٧٥شرح ديوان زهير بن أبي سلمى - ١٢٢
 ٧٩ديوان عمرو بن قميئة - ١٢٣
 ٢/١٢شرح ديوان أبي الطيب المتنبي  - ١٢٤

 .المصيبةجمع رزء وهو : الأرزاء* 
 ١١٧المفضليات  -١٢٥

 .المهر الحاذق: محددة، الصنع: مجتمع ومرآزن مذروبة: حاضرون، نقع: شهد* 
 ٢/٢٢١شرح ديوان أبي الطيب المتنبي  - ١٢٦
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 ١١٦المفضليات -١٢٧
 ٥٠شرح ديوان زهير بن أبي سلمى -١٢٨

 .مقدمة الرمح: مؤخرة الرمح، اللهذم: الزجاج* 
 ٧٩ديوان عمرو بن آلثوم - ١٢٩

 .المندفعة: الصلبة، الزبون: ها الرمح، العشوزنة حديدة يقوم ب: الثقاف* 
 ٢/٢٣٧شرح ديوان أبي الطيب المتنبي - ١٣٠

  
  
  
  
  
  
  

  المصادر  والمراجــــع
 شѧѧرآة الطباعѧѧة العربيѧѧة  - نѧѧورة الѧѧشملان -أبѧѧو ذؤيѧѧب الهѧѧذلي حياتѧѧه وشѧѧعره    -١

 م١٩٩٠هـ ١٤٠٠ - الرياض–السعودية 
 - الطبعѧة الѧسادسة    -روت بيѧ  - طبعة دار الثقافѧة    - أبو الفرج الأصفهاني   -الأغاني -٢

 م١٩٨٣هـ١٤٠٤
 هجѧѧر – أبѧѧو الفѧѧداء إسѧѧماعيل بѧѧن عمѧѧر بѧѧن آثيѧѧر القرشѧѧي     –البدايѧѧة والنهايѧѧة   -٣

 م١٩٩٨هـ١٤١٨ - الطبعة الأولى- الجيزة-للطباعة والنشر
 دار القلѧѧم - أبوزيѧѧد محمѧѧد بѧѧن أبѧѧي الخطѧѧاب القرشѧѧي    -جمهѧѧرة أشѧѧعار العѧѧرب   -٤

 . بيروت-للطباعة والنشر
  .م١٩٩٤هـ١٤١٤ -  بيروت-  دار صادر-ندلسي ديوان ابن هانيء الأ -٥
 .  بيروت-  دار صعب- حبيب بن أوس الطائي-ديوان أبي تمام -٦
 .  بدون تاريخ- دار الكتب العلمية بيروت–ديوان أبي فراس الحمداني  -٧
 . بدون تاريخ  - بيروت– دار صادر -ديوان أبي نواس -٨
 .  بيروت– دار صادر -ديوان البحتري -٩
 - بيѧروت - دار الكتب العلميѧة  -بو تمام حبيب بن أوس الطائي      أ -ديوان الحماسة  -١٠

 .م١٩٩٨هـ١٤١٨ -الطبعة الأولى
هѧѧـ ١٤١٥ – الطبعѧѧة الأولѧѧى - بيѧѧروت- دار الجيѧѧل- ديѧѧوان الѧѧشريف الرضѧѧي  -١١

 م ١٩٩٥
 الطبعѧѧѧѧѧة - بيѧѧѧѧروت – دار الكتѧѧѧѧب العربѧѧѧѧي  – ديѧѧѧѧوان الѧѧѧѧشماخ بѧѧѧѧن ضѧѧѧѧرار      -١٢



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٦٨
  هـ١٤٢٥

 .بدون تاريخ.الأولى
  - بيѧѧروت– دار الكتѧѧب العلميѧѧة -اعور تحقيѧѧق علѧѧي فѧѧ-ديѧѧوان آعѧѧب بѧѧن زهيѧѧر  -١٣

 م١٩٩٧هـ١٤١٧
 . بدون تاريخ - دار القلم-ديوان النابغة الذبياني -١٤
 – القѧѧاهرة - طبعѧѧة دار الكتѧѧب العلميѧѧة  - تحقيѧѧق أحمѧѧد الѧѧزين  -ديѧѧوان الهѧѧذليين  -١٥

 .م١٩٦٣هـ ١٣٦٤
  - بيروت- دار الكتب العلمية-ديوان امرىء القيس -١٦
  دار صادر بيروت-ديوان جرير -١٧
هѧـ  ١٤١٣ - الطبعѧة الثانيѧة  – بيѧروت  – دار الكتѧب العلميѧة   -يل بثينѧة ديوان جم  -١٨

 .م١٩٩٣
 بѧدون   - الطبعѧة الثانيѧة    - بيѧروت  - دار الكتѧب العلميѧة     – ديوان حسان بѧن ثابѧت        -١٩

 تاريخ   
هѧѧـ ١٤١٦ - الطبعѧѧة الأولѧѧى - بيѧѧروت– دار الجيѧѧل -ديѧѧوان عѧѧامر بѧѧن الطفيѧѧل   -٢٠

 -م١٩٩٦
  - الطبعѧة الأولѧى  – بيѧروت  –  دار الكتѧاب العربѧي    –ديوان عبيد بѧن الأبѧرص        -٢١

 م١٩٩٤هـ ١٤١٤
 بيѧѧروت الطبعѧѧة  - طبعѧѧة الأعلمѧѧي للمطبوعѧѧات  -ديѧѧوان عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة     -٢٢

 م١٩٩٨ -هـ١٤١٩ -الأولى
 - بيѧروت  - عѧالم الكتѧب    - تحقيѧق خليѧل إبѧراهيم العطيѧة        -ديوان عمرو بѧن قميئѧة      -٢٣

 -م١٩٩٧هـ١٤١٧ -الطبعة الثانية
 - دار الكتѧѧاب العربѧѧي -يعقѧѧوب  تحقيѧѧق إيميѧѧل بѧѧديع  -ديѧѧوان عمѧѧرو بѧѧن آلثѧѧوم   -٢٤

 م١٩٩٦هـ١٤١٦ - الطبعة الثانية-بيروت
 . دار القلم–ديوان عنترة  -٢٥
  - بيѧѧروت– دار الكتѧѧب العلميѧѧة -تحقيѧѧق علѧѧى فѧѧاعور -ديѧѧوان آعѧѧب بѧѧن زهيѧѧر  -٢٦

 -م١٩٩٧هـ١٤١٧
هѧـ  ١٤١٩ - الطبعѧة الأولѧى    -  بيروت  - دار الكتاب العربي   –ديوان مجنون ليلى   -٢٧

 م١٩٩٨
 تحقيѧѧق محمѧѧد عبѧѧد -بѧѧو بكѧѧر أحمѧѧد بѧѧن الحѧѧسن البيهقѧѧي أ-سѧѧنن البيهقѧѧي الكبѧѧرى -٢٨

 .م١٩٩٤هـ١٤١٤ - مكة المكرمة- مطبعة دار الباز-القادر عطا
 تحقيѧѧق أحمѧѧد محمѧѧد - محمѧѧد بѧѧن عيѧѧسى أبѧѧو عيѧѧسى الترمѧѧذي –سѧѧنن الترمѧѧذي  -٢٩

  ٥/١٣٩ -بدون تاريخ- بيروت- دار إحياء التراث العربي-شاآر وآخرون
 -  الطبعѧѧة الثانيѧѧة -  بيѧѧروت-ث العربѧѧي   دار إحيѧѧاء التѧѧرا -سѧѧيرة ابѧѧن هѧѧشام    -٣٠

 -م١٩٩٧هـ١٤١٧



  

  
  
  
  

           ٦٦٩          إبراهيم الحسن محمدحمد النيل . د – أثر الحرب في تشكيل الصورة الأدبية 
       
 - الطبعة الأولѧى   - بيروت - دار الكتب العلمية   -شرح ديوان أبي الطيب المتنبي       -٣١

  .م١٩٨٦هـ١٤٠٦
 - بيѧروت  - دار الكتѧاب العربѧي     - ميمون بن قيس   –شرح ديوان الأعشى الكبير      -٣٢

 .م١٩٩٤هـ١٤١٤ -الطبعة الثانية
 -الطبعѧة الثانيѧة  - بيروت-ار الكتاب العربي د-شرح ديوان زهير بن أبي سلمى      -٣٣

 . م١٩٩٥هـ١٤١٦
 - بيѧروت - دار إحيѧاء العلѧوم  - أبو محمѧد عبѧد االله بѧن قتيبѧة        – الشعر والشعراء    -٣٤

 م١٩٩٤هـ١٤١٤ -الطبعة الخامسة
 دار إحيѧاء  - تحقيѧق محمѧد فѧؤاد عبѧد البѧاقي     - مسلم بѧن الحجѧاج   –صحيح مسلم    -٣٥

 .  بيروت-التراث العربي
 - دار الكتѧѧاب العربѧѧي -أحمѧѧد بѧѧن محمѧѧد بѧѧن عبѧѧد ربѧѧه الأندلѧѧسي    -العقѧѧد الفريѧѧد -٣٦

 .م١٩٨٣هـ١٤٠٣ -بيروت
 – أبѧو الحѧسن ابѧن رشѧيق القيروانѧي            –العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقѧده         -٣٧

  بدون تاريخ – بيروت –دار الجيل -تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد 
 دار  -لعѧسقلاني  أحمد بن علي بѧن حجѧر ا        –فتح الباري شرح صحيح البخاري       -٣٨

 . الفكر للطباعة والنشر
 أبѧو الحѧسن علѧي بѧن أبѧي الكѧرم محمѧد بѧن محمѧد بѧن عبѧد                       -الكامل في التاريخ   -٣٩

 - بيѧѧѧѧѧѧѧروت- دار بيѧѧѧѧѧѧѧروت- دار صѧѧѧѧѧѧѧادر-الكѧѧѧѧѧѧѧريم الملقѧѧѧѧѧѧѧب بѧѧѧѧѧѧѧابن الأثيѧѧѧѧѧѧѧر
 .م١٩٦٥هـ١٣٨٥

  مؤسѧѧѧسة - أبѧѧѧو العبѧѧѧاس محمѧѧѧد بѧѧѧن يزيѧѧѧد المبѧѧѧرد- الكامѧѧѧل فѧѧѧي اللغѧѧѧة والأدب -٤٠
 م١٩٩٩هـ١٤٢٠-عة الأولى الطب- بيروت–المعارف 

 - بيروت- دار صادر- محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي–لسان العرب  -٤١
 .م١٩٧١- دار نهضة مصر –عبدا لواحد وافي . د–اللغة والمجتمع   -٤٢
 – أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهيم النيسابوري الميداني –مجمع الأمثال  -٤٣

 -هѧ ـ١٣٧٤ –سنة المحمديѧة     مطبعѧة الѧ    -تحقيق محمد محѧي الѧدين عبѧد الحميѧد           
 .م١٩٥٥

 منѧشورات   –حѧسين الѧصديق     . د –المدخل إلى تاريخ الفكر العربѧي الإسѧلامي          -٤٤
 .م١٩٩١ –جامعة حلب 

 
هѧـ  ١٣٩٢ الطبعة الثانيةـ   – طبعة المكتبة الإسلاميةـ استانبول      -المعجم الوسيط  -٤٥

 م١٩٧٢
قѧѧصي . تحقيѧѧق د- المفѧѧضل محمѧѧد بѧѧن يعلѧѧى بѧѧن عѧѧامر الѧѧضبي    –المفѧѧضليات  -٤٦



  
  
  

  
  
  

، رمضان ٣١،  ع١٩مجلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة واللغة العربية وآدابـها، ج   ٦٧٠
  هـ١٤٢٥

 م ١٩٩٨ – الطبعة الأولى – بيروت – طباعة دار الهلال -سينالح
 طبعѧѧة –ذو النѧѧون المѧѧصري الجمѧѧل ورفقѧѧاؤه . د-المنتخѧѧب مѧѧن عѧѧصور الأدب -٤٧

 م١٩٨٧ - الطبعة الثالثة-عالم الكتب
  


